﻿ HL H Rostovtsev ACADEMIC IMAGINE N N Rostovtsev ACADEMIC IMAGINE Aprobat de Ministerul Educației al URSS ca manual pentru studenții departamentelor de artă și grafică ai institutelor pedagogice A DOUA EDITIE ADAUGAT SI REVIZUIT MOSCOVA „ILUMINILE” U BBC R Revizorul este Departamentul de Arte Plastice al Institutului Pedagogic de Stat Vladimir P I Lebedev-Polyansky Rostovtsev N N Р Desen academic: manual, pentru studenții de artă-graf fals ped în-tovarăș - Ed a II-a, add și refăcut - M : Educaţie, - p , ill Manual prof N II Rostovtsev este o prezentare sistematică a cursului de desen academic pentru studenții facultăților de artă și grafică ale institutelor pedagogice Autorul examinează în detaliu legile compoziției și construcției constructive, perspectiva și clarobscurul - întregul complex de informații teoretice necesare stăpânirii mijloacelor vizuale și expresive ale desenului academic Prima ediție a fost publicată în R - ) m BBK , ( )— © Editura Enlightenment, CUVÂNT ÎNAINTE În Principalele direcții ale diferenței economice și sociale a URSS pentru anii - și pentru perioada de până în , decrete-pai în: „Să asigure dezvoltarea în continuare a sistemului de învățământ public, să răspundă mai bine nevoilor țării de specialişti şi muncitori calificaţi Creșterea eficienței tuturor legăturilor și formelor de educație și formare a personalului”* Explicând exact ce trebuie făcut în această direcție, cel de-al -lea Congres al PCUS și-a stabilit o serie de sarcini: îmbunătățirea calității educației, a muncii și a educației morale în școală; scăpa de formalism în evaluarea rezultatelor muncii profesorilor și elevilor, de fapt, întărește legătura dintre învățare și viață; îmbunătățirea pregătirii specialiștilor din universitățile pedagogice și schimbarea subiectului de planificare a pregătirii personalului din universități în conformitate cu cerințele epocii socialismului dezvoltat În primul rând, profesorii de arte plastice pentru școlile secundare trebuie să fie înarmați cu cunoștințe științifice și teoretice În programele de învățământ de desen, pictură, compoziție pentru facultățile de artă și grafică ale școlilor pedagogice și universităților de astăzi, alături de exerciții practice, este prevăzut un curs teoretic Cunoașterea fundamentelor teoretice ale desenului, în special în pregătirea unui artist-profesor, este extrem de necesară Profesorul nu ar trebui să fie capabil doar să arate construcția, să corecteze desenul elevului, ci și să cunoască bine terminologia, să fie capabil să explice modelele structurii naturii și no-c acuratețea lucrării asupra imaginii acesteia, să se familiarizeze cu principiile și metodele de ■ construirea unui desen realist Cursul propus de teoria desenului academic este un pre-il pachei pentru studenții institutelor pedagogice și conține r explicații ale principalelor prevederi și termeni ai desenului academic Manualul analizează în detaliu conceptele de „construcție”, „formă”, „ton”, „maniera” și „tehnică” și diferența lor, precum și multe alte prevederi ale desenului academic O atenție deosebită este acordată problemelor de metodologie, atât după livrarea metodologică a construirii unei imagini realiste, cât și organizarea procesului educațional Atenția principală este acordată prevederilor particulare ale metodologiei de predare, legate de ' Notele de subsol sunt date la sfârșitul cărții - în „Note și comentarii” legate de momentele individuale ale construcției desenului (reducerea în perspectivă a formei și dimensiunii obiectelor, analiza caracteristicilor structurale ale detaliilor capului și figurii unei persoane etc ), ceea ce este foarte important pentru formarea profesională a unui artist-profesor calificat Unul dintre capitolele fundamentale ale manualului – „Bazele metodologice ale desenului educațional” – este consacrat fundamentării științifice și teoretice a fundamentelor metodologice ale metodelor de predare Pe baza principalelor prevederi ale filosofiei și esteticii marxist-leniniste, autorul dezvăluie esența metodelor de observare, analiză și afișare a obiectelor realității în imagini artistice Pe baza teoriei leniniste a reflecției, se dezvăluie diferența fundamentală, fundamentală, dintre arta realistă sovietică și estetismul formalist burghez Manualul urmărește continuitatea celor mai bune tradiții ale școlii sovietice de desen academic cu realizările progresive ale artiștilor realiști ruși, precum A P Losenke, V K Shebuev, K P Bryullov, A P Sapozhnikov, P P Chistyakov, D N Kardovsky, N P Krymo Yuon, K F Manualul este ilustrat cu desene ale unor artiști celebri, lucrări ale studenților Autorul speră că manualul va fi util nu numai studenților facultăților de artă și grafică din institutele pedagogice și studenților școlilor de artă și pedagogie, ci și profesorilor care sunt cu toții interesați de arta plastică și de metodele de predare a acesteia De asemenea, autorul speră că studiul cursului „Desen academic” va contribui la punerea în aplicare a sarcinii de creștere semnificativă a nivelului de predare a disciplinelor ciclului estetic în școală, inclusiv artele plastice, sarcină propusă de reforma învățământului general și școli profesionale INTRODUCERE II Prin cuvântul desen înțelegem o expresie clară, expresivă și concisă a formei principale În diferite arte loi termenul este folosit în sensuri diferite De exemplu, un pictor și un arhitect înțeleg cuvântul desen ca o expresie a formei tridimensionale; un muzicolog, analizând performanța muzicală, vorbește despre un model melodic; coregraful decrete-ciotul g pe desenul dansului (' Numim un desen atrăgător nu numai un contur liniar, iіchrtaііie a oricărui obiect, ci orice ordonare a formei și și (îmbrăcăminte Desenul este prezent în toate tipurile de imagini Putem kn ntі, ei'o în sens independent într-o schiță, gravură () n poate fi ascuns, de exemplu, sub un strat de vopsea în pictură și și ii pentru a sublinia conturul unei imagini în relief și urmărite etc În artele vizuale, pe lângă conceptul general de „desen- ne referim la diversele sale forme și tipuri Vorbim despre desen ca mijloc auxiliar de reprezentare, strămoșii lucrării de calc i i oi, carton, șablon și șevalet, iar în alte cazuri ca expresie a formei plastice în pictură, sculptură și alte tipuri de reprezentare Desenul ca o lucrare de șevalet are propria sa independență (Н і'ігнііс Dacă în pictură se îmbină cu culoarea colorată și roșie, iar în relief, reliefarea - cu o formă plastică tridimensională, iar „desenul său este valoros în sine Un exemplu de desen de șevalet sunt imaginile lui I Lenin, realizate de sculptorul N A Andreev (ріп I, ) Aceste desene sunt de o mare importanţă artistică şi „şi ” Aici, pro- і|н Ііііалііое priceperea artistului, și caracteristicile psihologice profunde ale liderului, precum și cunoștințe excelente de tehnică și tehno-і<>і sau materiale de desen În desenul său, artistul subtil, cu mare pricepere, rsh ііn і іytsika transmite căldura spirituală a marelui lider (рів I) Putem citi clar acest lucru din desenul unui zâmbitor ușor din expresia ochilor amabili și blânzi și a ridurilor care fug de profesori Nicio fotografie nu dezvăluie ir іkіer lui V I Lenin la fel de profund ca acest desen ' II Andreev V I Lenin Figura este diferită Aici artistul a reușit prin mijloace simple, concise nu numai să transmită aspectul unei anumite persoane, ci să creeze o imagine monumentală a marelui lider De remarcat, de asemenea, că majoritatea artiștilor din timpul nostru din imaginile monumentale ale lui V I Lenin (frescă, mozaic, diverse tipuri de panouri) iau ca bază acest desen al lui N A Andreev Desenul ca operă de artă plastică de șevalet sau ca mijloc auxiliar de construire a unei imagini (carton, hârtie de calc, desen, praf de pușcă) este o expresie liniar-grafică a formei tridimensionale a unui obiect Este mult mai greu să vorbim despre desen când ne gândim la pictură, sculptură, arte decorative și aplicate Unii pictori consideră desenul incompatibil cu pictura Uneori, în școlile de artă poți auzi astfel de expresii: „Când scrii cu vopsele, uită complet de desen, altfel nu va fi pictură, ci un desen pictat” Sau: „În pictură, nu trebuie niciodată să desenezi Mijloacele de pe pânză ar trebui să creeze un covor pitoresc, ca bucăți de smalt într-un mozaic Principalul lucru în pictură este să găsești culoarea potrivită și să o pui la locul ei ” Aici începem să vorbim despre desen în pictură Ce înseamnă să pui pe loc o pată de vopsea? Aparent, ceea ce se înțelege aici este desen, desen ca bază a unei reprezentări picturale Artistul, înfățișând orice obiect, se bazează întotdeauna pe desen Într-o pictură, el poate mai întâi să facă un desen, apoi să-l picteze, așa cum ar fi, dar mai des artistul păstrează desenul fiecărei forme „în ochi”, în minte și, aplicând vopsea pe pânză, „sculptează ” forma cu culoare conform desenului imaginar Un pictor experimentat se gândește mereu la desen Desenul formei unui obiect este întotdeauna în fața ochilor lui Dar stăpânește acest desen „ascuns” privitorului în procesul de desen academic din natură Pe măsură ce artistul dobândește capacitatea de a vedea în natură schema structurii constructive a formei, el dobândește capacitatea de a vedea modelul în orice imagine Atunci când transmite culoarea și textura unui obiect, pictorul încearcă întotdeauna cu mișcarea pensulei să sublinieze volumul și caracterul formelor obiectului, adică să introducă în imagine un element al desenului Să dăm câteva exemple Portretul „Tânărul țigan” a fost realizat de artistul olandez al secolului al XVII-lea F Hals (Fig ) Cu o abilitate picturală uimitoare, este pictată chipul unui țigan Frotiu este dens, larg Mișcările pensulei sunt îndrăznețe și încrezătoare Nu vedem aici un desen ca atare Artistul pictează cu linii mari pe acele zone ale suprafeței pânzei în care este necesară o anumită culoare sau nuanța acesteia Toată atenția el opt mon |> i iogochnl parcă numai pe armonia culorilor Nu știm însă că artistul a făcut mai întâi un desen, pe baza tinereții a rezolvat deja problema picturii Desenul l-a forțat pe pictor să pună linii în anumite locuri, subliniind caracteristica pitorească a formei Mai mult, examinând cu atenție fiecare lovitură, observăm că au o anumită direcție, mișcări maeștrii sunt strict coordonați cu forma Se pare că artistul Orez M Vrubel Auto portret Orez M Vrubel V S Mamontov vârful și peria au continuat forma de orez-HіІGH a CAPULUI; Cu alte cuvinte, fiecare m іyuk arată direcția avionului în spațiu În fața noastră sunt două desene de Vrubel „Autoportret” și • Portretul lui VS Mamontov (Fig , ) Fiți atenți la modul în care artistul interpretează forma, la modul în care loviturile dezvăluie volumul holo-ііі і Fiecare serie de lovituri arată încă privitorului direcția planurilor în spațiu și cum se formează aceste planuri despre el Nasul, ochii, buzele au un volum pronunțat Aici și o formă mare, și dezvăluind structura anatomică Modelul craniului este îngropat; tuberculi frontali și creste sprâncenelor, zigomatice Iunie iar maxilarul este subliniat cu linii Diferența dintre aceste imprimeuri este doar în specificul materialelor de desen „Auto-Porgreg” este rezolvată într-o tehnică de creion punctată, o schiță a unui portret al lui V S Mamontov - în ton, caracteristic cărbunelui Dacă analizăm și alte picturi ale lui Vrubel, precum „Găcitorul” și „Capul Tamara”, atunci vom vedea clar desenul lui Vrubel care ne este familiar Mișcările pensulei sunt asemănătoare cu trăsăturile Creionului, artistul desenează o formă cu o pensulă la fel ca și cu un creion Acea serie de lovituri, care a fost direcționată către forma din desen, a fost înlocuită cu un accident vascular cerebral în pictură Mai mult, cu nі vom examina cu atenție fiecare frotiu în іi n-lі posti, apoi putem observa cu ușurință pe suprafața lui sle-i і i i zgârieturi) de fire de păr, care se citesc ca ні і rihi În aceste tablouri, descoperim diferența și tehnica execuției Comparați „Găcitorul” cu „Autoportret”, I tin a Tamara „cu o schiță a unui portret al lui V S Mamontov Tehnica de lucru cu o perie cu peri este mai apropiată de tehnica desenului cu creionul; mișcările blânde și netede ale unei perii de veveriță sunt mai aproape de un desen cu cărbune Toate acestea sugerează că desenul în pictură chі ii m-a ajutat pe viitor să am capacitatea de a desena La urma urmei, atunci când un designer, de exemplu, concepe un fel de mașină, el trebuie să-și vizualizeze creația în toate detaliile și în mintea sa desenează-l cu creionul pe hârtie Rolul și importanța proiectării realiste în munca unui inginer, constructor și tehnician este adesea subestimată Unii chiar susțin că un arhitect nu trebuie să fie deloc capabil să deseneze-i ii capul și corpul uman Cu toate acestea, dacă mai detaliat cincisprezece analizează munca unui arhitect, se dovedește că contrariul este adevărat Arhitectul a plănuit să construiască o nouă clădire, și-a imaginat aproximativ imaginea viitoarei structuri, a gândit caracteristicile sale de design și i-a prezentat aspectul Și totuși acest lucru nu este suficient, trebuie să-și exprime intenția într-o formă vizual-figurativă Ar fi posibil să faceți în prealabil un model al structurii dvs , să desenați și să curățați proiectul Dar acest lucru necesită mult timp și bani, iar arhitectul nu este încă sigur de corectitudinea deciziei sale finale Latura arhitecturală și de design a ideii autorului nu a fost încă stabilită, necesită verificare, revizuire și modificări în căutarea unei imagini mai expresive și uneori noi considerații de design Cum poate un arhitect să caute noi soluții, ce instrumente ar trebui să folosească pentru a crea schițe arhitecturale? Se pare că cel mai simplu, mai rapid și mai ușor mijloc de reproducere a designului arhitectural și a metodei de proiectare este desenul Din desen, arhitectul poate vedea clar imaginea generală a viitoarei structuri, poate verifica puterea impactului proiectării arhitecturale și compoziționale asupra privitorului, precum și consistența diviziunii proporționale a părților clădirii, ritmul alternanţei părţilor etc Desenul pentru arhitect este principalul mijloc de exprimare a ideii, prima și etapa inițială în crearea unei structuri arhitecturale, a unui ansamblu al unei străzi sau al unei piețe Nici un alt fel de imagine nu poate înlocui un desen Nici măcar geometria descriptivă, care învață anumite legi ale reprezentării unei forme tridimensionale pe un plan, nu este capabilă să înlocuiască desenul Principalele prevederi ale imaginii unei forme tridimensionale pe un plan, care sunt interpretate prin geometrie descriptivă, ajută arhitectul să dezvolte un proiect în detaliu, să realizeze un model al unei structuri viitoare, dar nu pot fi utilizate în stadiul de arhitectură proiecta Toate acestea sunt de înțeles, dar de ce ar trebui un arhitect să poată desena o persoană? Lasă-l să deseneze case, străzi, fragmente arhitecturale, iar un pictor ar trebui să înfățișeze o persoană Cu toate acestea, acest lucru nu este adevărat Dezvăluind studenților unei universități de arhitectură trăsăturile structurii constructive a formei capului și a figurii unei persoane, pregătim tânărul constructor pentru analiza logică corectă a oricărei forme complexe Analizând forma corpului uman, observând frumusețea combinației de volume individuale într-un singur întreg, elevii încep să înțeleagă armonia conexiunii constructive, care este cel mai important lucru pentru un arhitect Particularitatea arhitecturii ca artă constă în combinarea diferitelor volume Forma figurii umane în acest sens este un exemplu excelent Deci nu Rice N Francesco di Giorgio Proporții de capital din întâmplare, artiștii-arhitecți ai Greciei Antice și a epocii |b>(nașterii) au acordat atât de multă atenție desenului figurii umane Ei credeau că legile proporțiilor ale giliei arhitecturale ar trebui să urmeze din legile proporțiilor de figura umană Io este dovedit convingător prin desenele și desenele artiștilor Renașterii (Fig ) II celebrul arhitect sovietic I V Zholtovsky nu sa gândit la arhitectură izolat de om El credea că arhitectura reflectă gândurile, sentimentele și dispozițiile unei persoane În timpul con-gulațiilor, discuțiilor despre noi proiecte, se puteau auzi declarațiile academicianului Zholtovsky: „Cât de stângaci mergea coloana!” capitală!” Desenarea din natura unei figuri umane contribuie la o înțelegere mai profundă și mai subtilă a relației proporționale dintre arhitectură și om Desenul academic din natură are o mare importanță educațională în sistemul general de pregătire a unui arhitect sovietic De exemplu, desenând un cap de om din viață, un student Orez Tabel dintr-un manual vechi Orez Tabel dintr-un manual vechi încearcă să transmită cu exactitate natura formei capului, caută să surprindă asemănarea portretului și, prin urmare, să ofere o imagine realistă veridică, care este atât de importantă pentru viitorul arhitect Arhitectul nu poate oferi imagini abstracte, formaliste în proiectul său, nu poate forța privitorul să ghicească cutare sau cutare formă El trebuie să arate privitorului într-o formă vizuală clară o imagine realistă a viitoarei structuri arhitecturale Un desen este necesar în special pentru un artist-profesor În mâinile lui, devine un mijloc eficient de învățare vizuală Cu ajutorul unui desen, un profesor poate arăta elevilor regularitatea structurii formei obiectului, succesiunea metodică a imaginii, precum și posibilitățile artistice și expresive ale materialelor de desen în transmiterea texturii și materialității obiectelor (Fig , ) Cu ajutorul unui desen, un profesor poate dezvălui într-o formă vizuală prevederile complexe ale alfabetizării vizuale Marele poet german, educator și om de știință versatil Goethe, care a exprimat, potrivit lui Marx, „conjecturi geniale, anticipând în ti zdneyshuyu teoria dezvoltării ", și în special, a dezvoltat teoria științei culorii, a crezut că fiecare profesor ar trebui să fie capabil să deseneze, apoi ar putea să-și dezvăluie mai bine subiectul „Cât de bine reproduce un cunoscător natural obiectele optsprezece ■ і istoria spumei, dacă este în același timp desenator, tocmai pentru că el, cu adevărate cunoștințe în materie, pune în evidență і> і • ін іе și părți semnificative ale organismului, care creează caracterul inimă al întregului ” Ei bine, cunoașterea elementelor de bază ale desenului academic este necesară pentru fiecare persoană Prin urmare, nu este o coincidență faptul că artele plastice pv'і kchgya în școala secundară ca materie de învățământ general Importanța desenului educațional în educația artistică este mare Desenul competent este principala condiție pentru o activitate fructuoasă și creativă; în această condiție, artistul nu va simți nicio dificultate în a descrie cutare sau cutare prem ін іко și există norme binecunoscute, scheme, reguli ferme și i іkoііy, care nu numai că nu reduc expresivitatea limbajului muzica-i și i noyu, ci, dimpotrivă, îl fac mai mult expresiv și amintiți-vă, de exemplu, știința acordurilor - armonie sau contra-іtsnkі Cu toată diversitatea modelului melodic al ts individuali | "nі іnodeniya a diverșilor autori și a diferitelor epoci, se poate ușor i іmgіііііb predominarea un principiu specific „Н” muzical ііы în cadență Construcția unui model armonic de cadență • , i p tranziția de la sunete instabile ale unui acord la sunete stabile - i yupik, oferă întotdeauna o schemă generală pentru toate principiile clasice (orientări Elevul memorează cu conștiință legile armoniei, legile ■ și іг іыіх modele de mișcare a sunetelor (vocilor) în acorduri Nu • Iiiircheskoy „fantezia în rezolvarea problemelor armonice nu este dovedită-ІІV” Profesorul-muzician se asigură strict că elevul învață bine și memorează cutare sau cutare schemă, cutare sau cutare regulă de armonie, dacă elevul începe să se abată de la aceste reguli și de dragul ■ ich іr і stelnosti ”încalcă legile armoniei, introduce para-,іg n ііye octave sau cincimi, profesorul îl oprește Niciunul dintre profesorii-muzicieni nu vine cu legile stricte ale armoniei și contrapunctului, ■ și ii, sunt prea seci, lipsiți de viață și puțin expresivi Toate celelalte reguli, scheme, legi ale armoniei nu numai că reduc ulterior expresivitatea limbajului muzical, dar îl ajută și pe Compozitor să iasă adesea din situații aparent fără speranță în rezoluția compozițională a acordurilor În domeniul artelor plastice, nu numai studenții, ci și profesorii nu vor deseori să socotească cu regulile și legile desenului> și і iemic, văzând în ele doar „uscaciune”, „șablon-Hіnііі" „Convenție" considerat „academicism sec" La aceasta se adaugă ^ că până şi termenul „academic" mulţi au început să-l accepte ca fiind ceva extrem de negativ Astăzi, pentru a-l critica pe artist, este suficient să spunem: „Opera ta • zilch academic În toate celelalte domenii ale artei, această mână s-a terminat Coregraful, dorind să pună în evidență școala superioară și insensibilitate, vorbește despre școala academică de balet, actorul de la nir kito spune că lucrează în teatrul academic II numai artiști și critici de artă care sunt influențați de formă "insi cheskogb" artă, continuați să evitați termenul • pk i/iemic” Între timp, în „academismul sec” a existat mult „|||| h și cântând capul în trei părți egale nu este o proporție absolută pentru fiecare persoană, dar ca model general de articulare proporțională, este corect În tratatul lui Leonardo da Vinci există un desen în care, după ce a tras trei arsuri drepte linii, a schițat mai multe capete de ciudați din ha- r і și rpymіі nasuri, bărbie, ceafă Prin aceasta a vrut în p ііі fi acceptat de canonul grec Cunoașterea științifică a lumii necesită întotdeauna o anumită generalizare și simplificare - schematizare V I Lenin a scris: „ Om clădire, pe care artistul canoanele îi învață pe elev proporțiile, conștientizarea caracteristică a canoanelor ajută Chіchii>g conceptul de cauză și efect simplifică întotdeauna oarecum Obiceiurile și alte conexiuni între fenomenele naturale, doar aproximativ de la-pH'b іya, izolând artificial una sau alta latură a unuia proces mondial” Fiecare formă a unui obiect conține o anumită regularitate și o exprimă sub forma unei diagrame •>completarea cu cele clasice pentru a observa și determina corect Gn ііnіn gn în structura unei forme vii, mі h ііі abateri de la canon care se observă în natură Cunoașterea regularităților structurii formelor naturii, chiar și schema-ipchipn, permite elevului să folosească mai mult observațiile sale asupra obiectelor reale și astfel să facă imediat ajustări ale imaginii, acolo unde este necesar, clarificând și corectând desenul dorit Un elev care observă natura nu ar trebui să să se gândească la cum să se asigure că capul nu se dovedește a fi mai mare decât ar trebui să fie, cum să se asigure că nu există nicio încălcare rubio a proporțiilor El trebuie să cunoască modalitățile prin care Gі to іch ііоі lucrează, și să se familiarizeze cu normele, regulile și ka-(IIIimi), pe care artiștii le-au folosit de milenii și care i-au ajutat în munca lor de creație Acest lucru este necesar nu numai pentru dezvoltarea ochiului, dar și pentru ca în viitor ІИЖііо să lucreze fără întreruperi, astfel încât să nu existe resentimente împotriva lui Mola, care nu l-a învățat nimic Artistul V V Levik a scris în memoriile sale: Durerea profesorilor noștri nu a da orice metodă sistematică și, prin urmare, tânărul artist, părăsind școala, s-a dovedit a fi din punct de vedere profesional un neputincios „ Școala ar trebui să predea regulile, în școală elevul ar trebui să fie în BІіпіі scoli de arte plastice Cel mai mare teoretician al epocii Renașterii, Leon Battista Alberti, scria în tractul său- |TG „Despre statuie”: „Arta se învață pe reguli și trucuri, i i tem deja o învață în practică” Chk> care este corectitudinea în construcția imaginii, dacă nu acelea aceleasi scheme si canoane? Cum poți judeca dacă un desen este corect sau incorect? Cum judecăm proporțiile corecte ale corpului uman? Amintim canonul anticilor și, impunându-l mental asupra desenului care ne interesează, spunem: dacă capul se încadrează în întreaga figură conform canonului clasic, adică de șapte sau de opt ori, atunci proporțiile din desenele figurii umane sunt exprimate corect Dacă în desen capul se încadrează în întreaga cifră de zece, unsprezece sau cinci ori, atunci este destul de clar că elevul a făcut o greșeală gravă Natura se dezvoltă și există după anumite legi În orice formă, în fiecare obiect, există o lege a construcției volumului, construcției, structurii anatomice, raportului părților și întregului Artiștii care observă natura găsesc aceste legi și le folosesc în practica lor Pentru artistul începător, cunoașterea acestor legi este deosebit de necesară Ele îl ajută să studieze natura mai repede, să înțeleagă corect regularitatea structurii formei, să evidențieze și să sublinieze cu pricepere în desen acea bază constructivă permanentă de neclintit a formei, care este conținută în natură Studiul normelor în artă este esențial Regulile și legile artelor vizuale, care au fost stabilite de cei mai mari artiști ai trecutului și care au fost testate în mod repetat de natură, pot și trebuie să fie studiate de o nouă generație de artiști Certându-se cu D Diderot pe această problemă, Goethe a scris pe bună dreptate în însemnările sale despre desen: „Dar tu însuți nu vei nega serios că profesorii, Academia, școala, antichitatea, pe care le acuzi că dezvoltă manierismul, pot cu același succes, cu o metodă bună (destinderea mea N R ) de a implanta un stil adevărat; mai mult, se poate pune în mod justificat întrebarea: ce geniu din lume va stabili deodată, printr-o simplă contemplare a naturii, fără tradiție, proporțiile necesare, să apuce formele adevărate, să aleagă un stil real și să-și creeze el însuși o metodă cuprinzătoare? Un astfel de geniu în artă este mult mai mult un visător adormit gol decât tinerețea ta menționată mai sus, care ar fi apărut sub forma unei creaturi de douăzeci de ani dintr-un bloc de pământ și și-ar fi dezvoltat membre, fără a le folosi niciodată pentru nimic Toți cei mai mari maeștri ai artelor plastice au încercat întotdeauna să fundamenteze științific și teoretic anumite prevederi ale practicii Când a fost vorba de a transmite experiența acumulată viitoarei generații de artiști, aceștia au apelat la ajutorul științei pentru a dezvălui în mod convingător legile naturii și ale artei Toate tratatele lui Alberti, Leonardo da Vinci, Dürer Legile naturii, legile structurii formei obiectelor individuale nu sunt inventate de om, ci sunt inerente naturii însăși Legile dezvoltării materiei există în mod obiectiv și independent de conștiința umană Natura nu este o acumulare întâmplătoare ciorba de varza si mega si fenomene, unde totul este haotic, dezordonat si neopre- in si ppo dezvoltarea naturii este supusă unor legi stricte, pe care un tânăr artist trebuie să le studieze Frumusețe în natură ■і н ігіі în primul rând în tipare și ordine De exemplu, p și poziția ramurilor pe copac are o anumită regularitate și Sunt situate perpendicular pe trunchi, iar aceasta nu este i ts'i iiiiiiio Se năpustesc la soare, la umezeala pe care plâng- râurilor, dar timpul ploii și, în același timp, creează echilibru I Adevărata artă necesită reguli și legi Pentru mulți ik іuіі a existat o dezbatere despre dacă regulile și legile despre іі\і і іvo „uscă” sau îl avansează Când oamenii resping regulile și icoanele artelor plastice, când se îndepărtează de epoca științifică a cunoașterii și a metodelor de predare bazate științific, • nudul se degradează și piere Când ei încep din nou să adere la o abordare științifică a problemelor artei și a cunoașterii reale H ii i ne glnosti, arta se ridică din nou Un exemplu în acest sens este calea de dezvoltare a artei Greciei Antice, Evul Mediu al suliței și Renașterea În antichitate, artiștii I prunii au căutat să fundamenteze științific fiecare poziție a Artei lor, au observat și studiat cu atenție natura, iar pe aceasta au dezvoltat reguli și legi Istoricul Pliniu scrie că cel mai mare pictor al antichității Apelles ii і nіііl mai multe volume despre regulile artei sale: ) El a contribuit la pictură, poate, mai mult decât toate celelalte după ce a publicat mai multe volume dintr-un eseu care își expune teoria În pregătire, artiștii greci s-au străduit să adere la prevederi care erau justificate și testate în practică Pe ușile școlii de desen Sikyon, spune Pliniu, era un nu național: „Oamenii care nu cunosc geometrie nu au voie aici” i> i în Nikoni ale naturii, ajută la înțelegerea lor și învață că, uіi i-, ar trebui folosit în practica artei plastice-• , furtunul va acoperi totul, dar atelierul profesorului este un bazin de talente și nu poate crea niciodată talent ii i atelierul este o școală și trebuie să studiezi și să predai în ea, și să de-ІІІІ ІOLІ la treburile educaţionale” I Іrііnilnaya organizarea procesului educațional necesită un sistem > Ііі'ігі pe care și soluționarea consecventă a prevederilor individuale ale modelului contabil, cordoane serioase și atente shtudirova-n În practică, observăm adesea o relație formală cu sarcinile educaționale Conform programului, scrie: „Desenul unei plăci de gips-carton a unei persoane” ( de ore) Elevul pare a fi un desen miner-іn pііі іііya, iar profesorul își dirijează corect pa-іu, dar de fapt nu există nici un studiu, nici un studiu Elevul desenează, în primul rând, străduindu-se să facă un ri-ishk complet () și nu se concentrează pe valorile constructive • R іi i ale structurii formei, pe sarcini anatomice, i și pi, și își dezvoltă cunoștințele și aptitudinile prin efectuarea de ■■ exerciții speciale El ajunge să-i cunoască superficial în procesul unui desen Al doilea muzician nu va da niciodată unui student pur și simplu să interpreteze (p 'iiiiii ori) o piesă muzicală El va obliga elevul să o analizeze bucată cu bucată iii iii- locurile și începutul-io se vor concentra în special asupra lor Profesorul va oferi elevului să studieze izhi individual obținerea unei performanțe impecabile a De fapt, nu există nimic de acest fel În gudentul artistic aproape că nu îndeplinește sarcini speciale pe momentele ot-P ІG de construcție a imaginii, toate aceste sarcini el este lshigi și complexul general Într-un desen educativ, totuși, momentele și imaginile trebuie uneori studiate izolat de un prieten ar trebui să se țină cont de punctul hui, mai ales în procesul de n i ip iiiiya Este dificil pentru un desenator novice să asimileze imediat un complex complex de construire a unei imagini pe o suprafață plană și pentru care este necesar: să înțeleagă și să învețe să exprime în p-i' baza constructivă a formei; învață regulile și legile în іyііsh și poți să-ți subordonezi imaginea acestor legi, și în іkomyatsya cu teoria umbrelor și să înveți cum să bei corect și desenarea volumului subiectului și multe, multe altele ■ și i este necesar să evidențiezi principalul lucru în timp și să te concentrezi asupra lui P P Chistyakov a notat pe bună dreptate chal: „Un profesor nu ar trebui să scoată niciodată totul Totul trebuie să fie la timp și la locul lor Iar adevărul care țipă la momentul nepotrivit și la locul nepotrivit este un prost ” Alocarea unei poziții separate a desenului educațional nu numai că ajută elevul să asimileze rapid materialul programului, ci și să înțeleagă întregul complex de lucru în ansamblu, să înțeleagă, în cuvintele lui F Engels, „natura generală” a întregului tablou al fenomenului" Dezvăluind trăsăturile metodei de gândire a unei persoane, activitatea sa spirituală, F Engels scrie: „Când luăm în considerare mintal natura, sau istoria umană, sau propria noastră activitate spirituală, atunci vedem mai întâi o imagine a unei împletiri nesfârșite de conexiuni și interacțiuni, în care nimic nu rămâne nemișcat și neschimbat^ și totul pare să se miște, să se schimbe, să apară și să dispară Astfel, vedem mai întâi tabloul general, în care detaliile sunt mai mult sau mai puțin ascunse, acordăm mai multă atenție cursului mișcării, tranzițiilor și legăturilor, decât la ceea ce anume este mișcarea, trecerea, legarea Această viziune originală, naivă, dar în esență corectă a lumii a fost inerentă filosofiei antice grecești și a fost exprimată pentru prima dată de Heraclit: totul există și, în același timp, nu există, deoarece totul curge, totul se schimbă constant, totul este într-o constantă proces de apariție și dispariție Cu toate acestea, în ciuda faptului că această viziune surprinde corect caracterul general al întregului tablou al fenomenelor, este încă insuficient să explicăm particularitățile care alcătuiesc Qe și, până nu le cunoaștem, nici tabloul general nu ne este clar Pentru a studia aceste părți, trebuie să le scoatem din legătura lor naturală sau istorică și, considerându-le pe fiecare separat, să le investigăm proprietățile, cauzele, efectele sale particulare, etc ” Deci, este dificil pentru un desenator începător să înțeleagă și să memoreze imediat legile perspectivei, anatomiei plastice, construcției și clarobscurului Concentrându-i atenția doar asupra uneia dintre prevederi, putem desfășura cu succes antrenamentul De exemplu, un elev a început să deseneze un cap viu, dar în procesul de construire a unei imagini, profesorul a observat că elevul desenează incorect - a început să deseneze detalii, a introdus un fundal, a dat lovituri spectaculoase, în timp ce capul era încă prost construit Elevul nu știe să exprime volumul principal, nu știe să transmită o formă mare Pentru a înțelege și a asimila bine principiul construirii unei forme mari, ar trebui să evidențiem această sarcină, să o puneți în centrul atenției întregii lucrări a elevului, omițând temporar restul În practica sa pedagogică, autorul a întâlnit adesea o astfel de nevoie Studentul a început să deseneze un cap viu, dar omite principalul lucru, concentrându-și toată atenția asupra detaliilor secundare El înțelege ce este o formă mare, dar nu o poate exprima într-un desen, deoarece detaliile îi captează toată atenția Aici doar explicațiile nu sunt suficiente; sunt necesare exerciții speciale și sarcini pregătitoare Pentru a stăpâni principiul construirii unei forme mari, elevul ar trebui să finalizeze o sarcină specială și să folosească metoda de simplificare a formei, adică, în stadiul inițial al desenului, să ia în considerare forma unui cap uman sub forma unui tăietură sculpturală, urmează principiul lucrării sculptorului - ■ de la general la particular (Fig ) Sculptorul, când creează forma unui cap din lemn sau marmură, în primul rând dă forma generală a capului, apoi procedează la identificarea principalelor detalii - forma prismatică a nasului, proeminențe sferice ale ochilor etc după aceea trece la studiul detaliat al capului Același proces, dar unul mental, trebuie să treacă prin desenator Există o logică incontestabilă în această metodă În primul rând, luând în considerare forma în acest fel, putem observa cu ușurință legile perspectivei liniare De exemplu, este dificil să descrii un nas în perspectivă, dar construirea unei imagini a unei prisme nu mai este dificilă În al doilea rând, un astfel de „ciot” pregătitor facilitează rezolvarea problemelor tonale Deci, desenând forma nasului cu o linie și apoi trecând la umbrire, artistul începător nu poate surprinde diferența de ton între planurile laterale și frontale ale nasului, adică, în imagine, intensitatea luminii este exact aceeași pe vârful nasului și pe nară Considerând forma nasului ca o prismă, pictorul transmite imediat volumul și, înainte de a trece la umbrire, va separa planurile frontale, laterale și inferioare unul de celălalt în ton - lumină, penumbră și umbră, apoi va începe să rafinească forma vie a nasului (Fig ) În desenul educațional, fiecare sarcină, fiecare cadru ar trebui să ofere elevului o anumită cantitate de cunoștințe și abilități practice Elevii cu o pregătire profesională redusă nu ar trebui să-și stabilească mai multe sarcini în același timp Este necesar să se evidențieze pe oricare, cel mai important, și să se asigure că studentul o rezolvă numai pe aceasta Când elevul se descurcă, poate trece la altul Acesta este sensul desenului educațional În special, acest lucru ar trebui să fie avut în vedere de viitorii profesori de arte plastice Deci, desenul academic din viață este un anumit sistem de educație și creștere, un sistem de prezentare sistematică a cunoștințelor și dezvoltarea consecventă a aptitudinilor Cursul de desen academic, stabilind sarcina de a oferi studenților cunoștințe despre legile obiective de dezvoltare și structura naturii, cunoașterea regulilor de bază ale artei plastice, include o serie de discipline teoretice și practice Aceste discipline ajută la cunoașterea și înțelegerea lumii din jurul nostru, înțelegerea tiparelor structurii formelor naturii și stăpânirea abilităților de reprezentare grafică BAZA MlIODOLOGICĂ A DESSENULUI EDUCAȚIONAL ' ■ Non-urile desenului academic educațional sunt prevederi științifice, care ar trebui să ghideze elevul în munca sa asupra desenului Acestea includ, în primul rând, principiile fundamentale ale filozofiei marxist-leniniste privind metodele de cunoaștere și studiul realității înconjurătoare, precum și legile științific-științifice-Iin noiopny ale fenomenelor naturale asociate cu utilizarea desenului - legile a perspectivei, teoria umbrelor, ^■anatomia isiană etc leniniste va ajuta un artist novice în ov-/) «*, і , sau, în cuvintele lui P P Chistyakov, „în primul rând, trebuie să înveți să privești natura - aceasta este cea mai elementară și destul de dificilă” Dificultatea aici constă în faptul că pictorul trebuie, prin semnele exterioare ale naturii, să-și imagineze structura internă - construcția Ce înțelegem prin termenul „construcții”? Termenul „construcție” (din latină constructio) înseamnă „structură” li * 'І Imagine a unui cub ■fim tripling”, „structură”, „plan”, „aranjare reciprocă şi ■ piese de fierbere” A proiecta înseamnă a organiza | n gіlpat, construi, pliază după un plan anume Dar timpul desenului din natură, analizând construcția formei Іірѵ імі і;і, este necesar să ne imaginăm clar structura ei în toate părțile І'іi și evidente, atât vizibile pentru ochi, cât și invizibile !■ Fiecare articol are propria sa structură A putea vedea natura înseamnă a-i putea analiza structura Desenează-Ti n a început cu o imagine a formei generale a modelului și a trecut la un studiu detaliat al formei; cu toate acestea, în loc să se angajeze într-o analiză detaliată a structurii anatomice a figurii, a început să copieze petele luminoase și întunecate pe care le vedea pe guru, fără să-și dea seama ce le-a cauzat Drept urmare, în loc de o umflătură, el a descris un gol (acest loc era de culoare închisă - culoarea pielii) și invers, pentru că în apropierea golului era un punct culminant Mare importanță în construcția formei corpului uman, acordăm în continuare identificării unei baze constructive, al cărei raționament dă structura anatomică a oaselor și mușchilor Exprimând schema constructivă liniară a structurii figurii umane, se iau ca bază cele mai caracteristice și mai elementare cote și depresiuni ale corpului uman Asa de, diagrama trunchiului se bazează pe fosa jugulară, pe procesul xifoid al sternului, pe osul pubian, pe procesele acromiale, pe mușchii drepti abdominali și pe marginea toracelui Atât în diagrama constructivă liniară a capului, cât și în diagrama figurii umane, fiecare linie indică începătorului anumite locuri - locația oaselor și mușchilor, precum și natura formei grupelor musculare De exemplu, locația mușchilor pieptului, ai mușchilor recți și oblici abdominali dă un anumit model (Fig ) Orez Tabel dintr-un manual vechi Astfel, un desen constructiv liniar este principiul fundamental, în care ceea ce este deja exprimat definitiv este ceea ce va fi completat în desenul finit În desenele elevilor din vechea academie, sunt vizibile în mod clar dispunerea mușchilor abdominali oblici și recți, natura mușchilor abdominali și locația oaselor pieptului La începutul trinității, imaginea este dată schematic, simplificată, dar, dezvoltându-se treptat, capătă forme noi, mai vii și mai deprimante Figura K II este un exemplu în acest sens Bryullov (Fig ) S-a bazat pe o schemă constructivă a structurii figurii umane Dacă acordați atenție pieptului, stomacului, atunci liniile abia vizibile ale schemei constructive vor fi clar vizibile La început, artistul a conturat o schemă, iar apoi a început să clarifice natura formelor după Iigura și să le dea forma reală a unui corp viu O atenție deosebită trebuie acordată „legăturii” părților individuale ale corpului uman În primul rând, este necesar să se indice legătura dintre principalele forme: capul cu gâtul și brâul umăr, lorsa cu membrele, adică așezați corect capul pe umăr, iar trunchiul pe șolduri De exemplu, când se explică particularitățile rotației centurii superioare a umărului prin natură sau prin schelet mulți studenți nu înțeleg ce este în joc Ei nu înțeleg ce înseamnă să „legați” capul și gâtul de centura scapulară Natura împrăștie atenția unui desenator neexperimentat Dacă, totuși, să deseneze o diagramă a construcției bolții în formă de cioc acromial, elevii încep să vadă toate acestea în natură Schema de construcție a centurii scapulare superioare, privită de sus, are forma unui romb Laturile acestui romb sunt omoplații și clavicula Diagonalele sunt liniile: leagă capetele proceselor acromiale și linia care coboară de la a șaptea vertebră cervicală până la fosa jugulară În mijlocul acestui romb se află gâtul Brâul scapular superior este partea cea mai mobilă a corpului uman; este perfect vizibilă asupra naturii vie și este obiectul principal de studiu Când înveți să desenezi Orez A Egorov Imagine procesul figurii umane Structura imaginii este încă împărțită în etape separate, iar elevul asimilează treptat fiecare dintre ele Reprezentând detaliile figurii, elevul trebuie să acorde atenție și construcției constructive liniare Cu o construcție liniară constructivă a imaginii unei forme pe un plan, pictorul trebuie să se gândească la volum, la clarobscur; marcând cu o linie granița suprafeței formei, el conturează în același timp granița clarobscurului, adică trece de la un desen liniar-constructiv la un clarobscur O importanță deosebită în predarea desenului din viață este acordată unei forme mari, capacității de a identifica principalul lucru Acest lucru necesită sarcini speciale Metoda generalizării este deosebit de importantă în explicarea regularităților imaginii în perspectivă a unei forme pe un plan Această metodă permite elevului să învețe rapid și ușor legile perspectivei De obicei, atunci când desenează o figură umană, elevul nu se gândește deloc la perspectivă, chiar și atunci când desenează o figură dintr-o vedere scurtată Orez A Ivanov Imagine Principiul înfățișării unei forme mari este de mare ajutor pictorului în lucrul la desen Profesorii vechii Academie de Arte au acordat o atenție deosebită acestei probleme, dovadă fiind desenele studenților Academiei A E Egorov, transmițând o formă mare în desen prin intermediul clarobscurului, o subliniază în mod deliberat pe fese, pe brațul îndoit, pe picioare (Fig ) Artistul, parcă, decupează forma, merge după metoda sculptorului, conturând mai întâi o formă mare, apoi trecând la detalii Același lucru îl vedem și în desenul lui A Ivanov (Fig ), unde chiar și impunerea unui accident vascular cerebral merge pe o formă mare Practica pedagogică arată că materialul educațional nu este întotdeauna asimilat suficient de profund de către elevi Uneori se întâmplă Profesorul a explicat în detaliu regularitățile structurii constructive și anatomice a formei, a arătat diagrame, desene și reproduceri, a desenat diagrame ale structurii nodurilor (cot, genunchi, încheietura mâinii) pe foi separate Elevii au dat răspunsuri destul de corecte la întrebările profesorului Poate părea că materialul de instruire este învățat bine Cu toate acestea, atunci când încep să deseneze, se dovedește că mulți studenți nu fac față muncii, nu pot aplica cunoștințele dobândite în practică Și aici ar trebui să vină în ajutorul începătorilor exerciții speciale, al căror scop este nu numai să înțeleagă sensul, ci și să asimileze construcția formei la un moment dat, așa cum fac muzicienii când studiază cutare sau cutare pasaj De aceea, elevii trebuie să finalizeze mai întâi o serie de sarcini numai pentru construcția liniar-constructivă Figura prezintă un exemplu de astfel de exerciții După ce a înțeles metoda de construire a unei imagini liniar-constructive a formei capului, elevul continuă să adere la acest principiu atunci când descrie întreaga figură Aici, la începutul construcției imaginii, se concentrează pe identificarea unei forme mari după legile perspectivei Imaginea este aplicată cu linii luminoase, se dezvăluie o formă generalizată a maselor principale Începând studiul tonal al formei, elevul trebuie să transmită cu acuratețe structura anatomică a formei cât mai precis posibil, astfel încât „lumina nu este în zadar” a fost „pusă, ci în forma osului și în mod conștient”, ca P P Chistyakov a scris Adesea, desenele, în care accentul era pe latura analitică, se dovedesc a fi uscate, schematice, au puțină viață și expresie Iar pentru un artist, este important să ofere nu o imagine de protocol, de exemplu, a unei mâini, ci o imagine vie, inspirată Aici sarcinile desenului creativ și educativ sunt confuze Dacă elevul a înțeles corect ceea ce i-a explicat profesorul, atunci este posibil să deseneze o formă fără o afișare exagerată a caracteristicilor anatomice Cu toate acestea, elevul, desenând forma vie a mâinii, ar trebui să indice cu linii acele mai mici îndoituri ale formei care sunt citite de natură, să sublinieze structura constructivă a formei care este caracteristică acestui model eu este III Desen educativ Orez Poziția oaselor mâinii După cum sa menționat deja, studentul trebuie în primul rând să stăpânească bine partea academică a materiei Nu va fi prea târziu pentru a dezvolta latura creativă nici după absolvire Dacă un student părăsește o instituție de învățământ superior fără cunoștințe solide, fără școală, atunci va fi mult mai dificil să obțină cunoștințe mai târziu Prin urmare, atunci când desenează o figură umană, studenții nu trebuie doar să studieze natura din fața lor, ci și să folosească tabele anatomice, desene, manechine, să verifice cum se află mușchiul dacha pe corp într-o stare de această sau aceea tensiune, ce ar trebui să fie forma ei etc P O atenție deosebită trebuie acordată întotdeauna desenului detaliilor Elevii, de regulă, au o cunoaștere slabă a desenului mâinilor, picioarelor Are nevoie de propria metodologie și sistem de instruire Odată cu stadiul inițial de construire a formei brațelor și picioarelor, elevii sunt mulțumiți dar ușor, dar când vine vorba de studiul detaliat al desenului, marea majoritate începe să distorsioneze în mod inacceptabil structura anatomică Motivul principal pentru aceasta este că, după ce a făcut o schiță preliminară a unui braț sau picior, studentul începe imediat să copieze pasiv tot ceea ce vede în natură, fără să se gândească la modelele structurii formei De exemplu, un elev desenează o figură umană nudă El a pictat mâna șefului cu erori anatomice grosolane Profesorul, observând o eroare, îi arată elevului și uneori corectează desenul pentru o mai mare claritate De obicei, elevului i se pare că greșeala lui a fost că nu a dat cu exactitate conturul liniar al articulației cotului (deoarece profesorul a îndreptat desenul acolo) și nu a transmis destul de convingător volumul și forma mâinii în ton Cu alte cuvinte, elevul este convins că nu a avut greșeli grave la desen; i se pare că profesorul are ochii mai ascuțiți și el Orez A Durer Imagine determină natura formei De fapt, elevul pur și simplu nu cunoaște structura anatomică a mâinii În poziția normală a brațului, oasele antebrațului sunt încrucișate, adică atunci când dosul mâinii este orientat înainte, oasele sunt în poziție de pronație (Fig , c) Când mâna este întoarsă palma înainte, raza și ulna sunt paralele între ele; această poziție se numește poziție de supinație (Fig , a) Aceasta dictează aranjarea regulată a condililor și mușchilor, un anumit contur al formei Elevul trebuie să urmărească regularitatea structurii anatomice a formei pe masa anatomică și apoi să verifice adevărul acestei poziții pe schelet După o expresie constructivă liniară a formei, este necesar să se clarifice proeminențele articulațiilor cu o linie de contur și apoi se trece la o observare atentă a curselor masa din antichitate Orez beneficii pozitia pliurilor pielii Pielea, ridurile ajută la evidențierea naturii formei; dacă pliurile și ridurile pielii sunt descrise la locul lor, ele exprimă mai clar structura anatomică Acest lucru ne este dovedit convingător prin desenele lui A Dürer (Fig , ) În viitor, este desenată o figură umană îmbrăcată În acest caz, se acordă o atenție deosebită structurii pliurilor de îmbrăcăminte (Fig ) Deja la prima sesiune, trebuie să conturați pozițiile principale ale pliurilor pe figura umană, să evidențiați pliurile care sunt cele mai caracteristice acestei poziții a corpului Dacă elevul nu face acest lucru imediat, ci desenează în părți, atunci în viitor va „dărâma” desenul Pliurile de pe hainele unei persoane se schimbă în mod natural Asa de, după o pauză, atunci când șezantul revine în poziția anterioară, pliurile de pe haine capătă o altă formă, dar direcțiile lor principale la îndoirea genunchilor și la coate se păstrează Pentru a învăța cum să înțelegeți rapid natura pliurilor, trebuie să faceți schițe pe termen scurt împreună cu un desen lung Capitolul VIII TEHNICA DE DESENĂ ŞI EDUCAŢIA ARTIST-PROFESOR Desenul academic din natură își propune să predea nu numai regulile desenului realist, ci și abilitățile artistice Desenarea din viață ca materie academică nu ar trebui să se limiteze doar la dezvăluirea legilor desenului realist și a legilor naturii; ar trebui în primul rând să pregătească viitorul artist pentru activitatea sa practică de creație P P Chistyakov a scris: „Arta nu este o singură știință, arta folosește știința, arta trebuie să fie capabilă să aplice legile și cunoștințele în afaceri, pentru asta este artă - pricepere” Cunoașterea elementelor de bază ale alfabetizării vizuale oferă elevului posibilitatea de a vedea și înțelege corect legile structurii formelor naturii și de a descrie cu acuratețe ceea ce a văzut Cu toate acestea, acest lucru încă nu este suficient pentru a deveni artist-profesor Un student poate să înțeleagă și să-și amintească regulile de bază ale desenului din viață, dar să nu poată aplica cunoștințele dobândite în afaceri Medicii sunt bine conștienți de structura anatomică a corpului uman, dar acest lucru nu le oferă posibilitatea de a descrie figura umană Astfel, pe lângă cunoștințe, elevul trebuie să stăpânească deprinderea Dezvoltarea abilităților tehnice este la fel de necesară pentru artist, precum scrierea cursivă este necesară pentru scrierea liberă a personajelor scrise Artistul nu ar trebui să întâmpine dificultăți în tehnica desenului, la fel cum o persoană nu experimentează acest lucru atunci când își exprimă gândurile în scris Libertatea și virtuozitatea stăpânirii limbajului artei îi permit artistului să se dedice în totalitate creativității, să rezolve cu ușurință ideile creative Un artist care stăpânește puțin tehnica vizuală este constrâns și nu își poate exprima ideile în forță Celebrul coregraf R Zakharov a scris: „Dacă o dansatoare nu stăpânește toate dificultățile variației sale, va fi legată și, parcă, înrobită de latura tehnică a dansului, nu va mai fi la înălțimea imaginii Toată atenția ei va fi concentrată nu pe exprimarea gândurilor și sentimentelor inerente dansului, ci pe depășirea dificultăților tehnice ale acestuia Aceste cuvinte pot fi pe deplin atribuite operei artistului Virtuozitatea tehnică în mâinile unui desenator talentat este cheia succesului și abilității sale înalte Să-l amintim pe virtuozul desenator O A Kiprensky Într-o serie de desene din - , a adus tehnica lucrului cu un creion italian la o perfecțiune excepțională (Fig - ) Kiprensky a extras tot posibilul din creionul italian și a reușit să aducă „alb-negru” la un sunet pitoresc, subliniind în același timp trăsăturile specifice ale creionului În portretul lui A P Bakunin (Fig ), Kiprensky a reușit perfect să bată creionul și hârtia italiană Cu o pricepere excepțională, el lasă locuri curate pe hârtie, făcându-le să ardă cu o lumină puternică, apoi să se estompeze pe fundalul unui tampon de ton, transmițând textura pielii feței și modelele spătarului din lemn al scaunului Aici artistul arată cât de liber deține materialul, îi cunoaște natura și calitățile picturale Orez O Kiprensky Portretul lui E I Chaplin Orez O Kiprensky Portretul lui L P Lansky Orez O Kiprensky Portretul deputatului Lansky Orez O Kiprensky Portretul lui A P Bakunin În portretul lui G G Kushelev, Kiprensky arată tot ce e mai bun pe care l-a luat de la școala academică de desen (Fig ) O atenție deosebită se atrage asupra tehnicii loviturii înalte din acest portret Pe de o parte, este o atingere foarte ușoară, lipsită de rigiditate și uscăciune, pe care artistul o aplică cu atâta dibăcie pe suprafață Pe de altă parte, dacă te uiți cu atenție, aceasta este o notă tradițională academică care a fost studiată atât de riguros și de mult timp la Academie Privește obrazul drept, bărbia, fundalul și vei recunoaște celebra lovitură pe care elevii Academiei au început să o stăpânească în clasele elementare Comparând desene, este ușor de observat că în fiecare caz individual mijloacele și tehnica artistică corespund imaginii persoanei reprezentate (Fig , ) Tehnica în desen, în opera de creație a artistului are aceeași importanță ca și tehnica de interpretare a unui actor, muzician, sportiv Un artist care nu stăpânește puțin abilitățile profesionale nu poate crea imagini artistice perfecte și, în consecință, poate rezolva cu succes problema I E Repin a scris: „Dar trebuie să recunoașteți, oricât de semnificativ este un lucru în sarcina lui, dacă este slab în execuție, chiar va stârni dezgust pentru acea idee minunată pe care a preluat-o autorul Îmi amintesc cum Kramskoy, uitându-se la astfel de lucruri, obișnuia să spună: „Ce complot minunat este stricat și stricat de mult timp” ” În toate celelalte arte, cea mai serioasă atenție este acordată tehnicii Pianistul acordă o mare importanță poziției mâinilor; violonistul îl învață pe elev pentru o lungă perioadă de timp cum să țină arcul, cum să extragă sunetul din coardă; actorul acordă o mare atenție producerii vocii și lucrului la dicție Dezvoltarea abilităților tehnice la artist ar trebui să ocupe, de asemenea, un loc proeminent Capacitatea de a vă controla mușchii în multe feluri se dezvoltă prin exerciții și repetiții; aici depinde mult de îndrumarea metodică corectă Cu toate acestea, chiar și astăzi, printre mulți artiști și istorici de artă, s-a prins o părere falsă că este imposibil să predați arta Nu este- Orez O Kiprensky Portretul lui G G Kushelev dreapta Arta trebuie invatata Pentru a deveni actor, trebuie să ai talent, dar pentru a stăpâni priceperea unui actor, talentul în sine nu este suficient Chiar și K S Stanislavsky, care a dezvoltat un întreg sistem de predare a actoriei, a demonstrat că arta poate fi predată Când Stanislavsky a început să lucreze la cartea „Opera unui actor asupra lui însuși”, A M Gorki i-a spus că a început o lucrare de mare importanță: „Uriaș! Știința Artei Pentru unii, poate, acest lucru le va părea chiar incompatibil: știința și arta? Totuși, asta Orez J Grez Imagine nu in acest fel Arta este, în primul rând, muncă umană, ca oricare alta Și apoi orice altceva Pentru a face munca productivă, este necesar să o organizăm științific Unul dintre momentele decisive ale stăpânirii deprinderilor artistice este tehnica desenului Sarcina principală a desenului educațional este crearea desenului în sine Este destul de firesc că aici trebuie să luăm în considerare problemele de tehnică și, într-o oarecare măsură, întrebările de tehnologie Pentru a crea o imagine competentă, un desenator are nevoie de excelență tehnică, pricepere și gust deosebit atunci când alege un design materiale de desen personal Principalul motiv pentru timiditatea unui student la desen este lipsa lui de abilități tehnice Abilitățile tehnice nu vin la un artist de la sine, ci ca rezultat al muncii îndelungate Este imposibil să vorbim despre priceperea tehnică a artistului din punct de vedere meșteșug Tehnica este o artă care poate fi învățată Ca urmare a studiilor efectuate în mod corespunzător și a unei examinări atente a metodei de lucru, este posibilă dobândirea abilităților tehnice necesare Este necesar să se facă distincția între conceptele de „tehnică a desenului” și „manier” Manera este scrierea de mână a artistului, care este asociată cu temperamentul său Fiecare are propriul stil Luați în considerare, de exemplu, „Portretul lui G G Kushelev” de O A Kiprensky (vezi Fig ) și desenele lui F Bruni pentru pictura „Șarpele de aramă” (Fig ) Există două maniere aici, două abordări diferite ale desenului, dar ambele sunt realizate în aceeași tehnică și cu mare pricepere Desenele lui A Ivanov, realizate în aceeași tehnică de linie, se remarcă printr-o manieră diferită, un stil diferit al artistului Prin tehnica desenului intelegem arta executiei, anticiparea efectelor ce se pot obtine la folosirea acestei tehnici Tehnica nu este un mod special de a desena cu grație o lovitură la lovitură, ci un studiu sensibil al naturii, transferul naturii formei În timpul reproducerii tehnice a unui desen, are loc o acțiune reflexă a mâinii și a ochiului, care îi permite artistului să nu se gândească la mijloacele imaginii, ci să producă o imagine mai profundă Orez F Bruni Imagine analiza naturii Abilitățile tehnice trebuie să fie legate organic de întregul proces de desen Doar acea tehnică de desen poate fi considerată satisfăcătoare, care decurge dintr-o înțelegere organică a esenței desenului, atunci când fiecare contur, linie, spot exprimă forma, volumul, caracterul în cel mai convingător și realist Prin urmare, tehnica desenului nu trebuie înțeleasă ca un model, o dată pentru totdeauna caracteristic unui artist dat Aproape toți începătorii în desen, de regulă, sunt interesați de partea externă a problemei - nu de tehnică, ca atare, ci de manieră Desigur, diversitatea indivizilor creativi și originalitatea modului creator al fiecărui artist sunt importante, dar nu trebuie înlocuite Orez La școala lui Liberty Tedd Orez Desen educativ sarcinile de școlarizare Dacă în Renaștere în bottegas, artiștii-profesori au încercat să-și insufle propriul stil, acest lucru s-a datorat în primul rând faptului că studenții erau asistenți ai profesorului în muncă și era important pentru artist ca elevul să ajute la finalizarea ordinului lucrarea a păstrat integritatea imaginii, astfel încât privitorul să vadă o mână, mai degrabă decât moduri diferite de interpretare Școala de artă sovietică nu stabilește aceste sarcini și nu caută să predea maniere Chiar și P P Chistyakov a subliniat: „Manierele sunt inerente fiecăruia prin natură, prin urmare, nu există nimic de învățat aici; trebuie să înveți legalitatea, corectitudinea și nimic mai mult, dar fiecare are propria sa nuanță Fiecare are natura lui, iar legea este una Cursul de desen academic prevede dezvoltarea mijloacelor tehnice de exprimare, dar aceste mijloace în sine nu sunt un scop în sine Ele servesc doar ca material, un mijloc de exprimare a formei În ceea ce privește o balerină, mișcarea este doar materială, un mijloc de a crea o imagine artistică, așa că în desen, tehnica este doar unul dintre mijloacele de exprimare a formei Uneori, dimpotrivă, ei cred că învățarea desenului se bazează pe insuflarea abilităților tehnice La sfârşitul secolului trecut, metodologul american L Tedd a dezvoltat un întreg sistem de „dezvoltare a dexterităţii manuale” A considerat necesar să forțeze copiii să deseneze chiar și cu două mâini (Fig ) Cu toate acestea, stăpânirea tehnică a performanței nu este scopul principal al predării desenului, este doar un mijloc pentru un scop Scopul este o descriere veridică, realistă a lumii Există multe tehnici de lucru cu un creion, sangvin și alte materiale Este posibil să stăpânești o anumită tehnică de desen numai în procesul de studii persistente și pe termen lung Fiecare tip de tehnologie are propriul său specific , ȘI Orez Desen educativ caracteristici specifice, iar elevul trebuie să știe care sunt metodele de lucru cu unul sau altul material, ce se poate extrage din cărbune, sangvin, creion etc , cum să obțină efecte diferite cu același material De exemplu, atunci când lucrează cu cărbune sau sangvin, un student poate aplica diferite tehnici de desen Într-un caz, limitați-vă la modelarea tonului formei, în celălalt, combinați tonul cu o lovitură În figura , vedem cum un student, frecând cărbunele cu degetul, transmite relații tonale în lumini și umbre parțiale Acolo unde este necesar un ton mai puternic, el aplică materialul cu o umbrire densă Figura oferă un alt exemplu - o combinație a unui accident vascular cerebral cu un ton În lumină, forma este modelată cu un strat ușor de ton; în penumbră și umbre, volumul este modelat printr-o lovitură (frunte, obraji, bărbie) Figura prezintă tehnica de lucru cu un creion simplu Pentru schițele din grădina zoologică a animalelor în special mobile - vulpi, veverițe, maimuțe - tehnica de lucru la un desen lung nu mai este potrivită Aici aveți nevoie de o tehnică diferită și, uneori, de alte materiale Astfel, prin înlocuirea unui creion cu, să zicem, un pix sau un chibrit, elevul economisește timp considerabil și are ocazia de a transfera forma într-un desen prin mijloace mai concise și mai expresive Un chibrit înmuiat în cerneală sau cerneală dă o linie foarte frumoasă, suculentă, care conferă imaginii o emoționalitate aparte (Fig ) Convenabil pentru astfel de schițe și pixuri cu pâslă sau tijă capilară Pixul, dimpotrivă, oferă o linie subțire, delicată și vă permite să desenați clar detaliile În plus, lucrul cu un stilou încă de la primii pași te învață să fii atent la problemă, să trasezi linii în mod deliberat și cu mare calcul, deoarece cea mai mică neatenție duce la o denaturare a formei, iar la corectarea desenului, la murdărie și pete Pixul disciplinează pictorul, nu-i dă posibilitatea să se gândească la străini; mâna capătă ușurință în mișcare, se dezvoltă măiestria și virtuozitatea Nu e de mirare că artiștii Renașterii, precum și ruși Orez Desen educativ Orez O Kiprensky Portretul lui Krylov Pictorii de icoane ruși au acordat o importanță atât de mare desenului cu stiloul Figura prezintă o schiță în stilou de O A Kiprensky Aici vedem nu o linie uscată, sârbă, ci una vie și expresivă Artistul modelează fața, mâinile cu o linie subțire, clară; păr, costum - mișcări rapide și suculente Munca în grădina zoologică, pe stradă necesită o schiță rapidă Pentru a face acest lucru, este bine să folosiți mai multe materiale deodată într-un desen, de exemplu: combinați cărbunele, creta și sangvinul; creion și stilou sanguin, cărbune; sepia sau acuarelă și creion; acuarelă, cerneală și stilou Tehnicile de lucru cu mai multe materiale simultan permit elevului să obțină un efect deosebit În timpul orelor de la grădina zoologică, s-a observat cumva că elevii, desenând un tigru cu un creion, cheltuiesc mult timp și energie, dar nu obțin nicio satisfacție de la muncă Apoi le-am sugerat să aplice sanguina în combinație cu un creion cu cărbune - sculptați volumul capului, nasului, orbitelor cu sangvin și rezolvați detaliile cu un creion de cărbune Elevii au făcut față bine sarcinii Figura prezintă o schiță realizată cu sânge sanguin și cărbune negru Această combinație de materiale vă permite să creșteți expresivitatea imaginii, să transmiteți materialul, culoarea și textura hainei animalului Timpul se economisește semnificativ Figura prezintă o sarcină îndeplinită de un student la un institut de arhitectură Pentru ca elevul să poată face față rapid sarcinii, i s-a oferit mai întâi să se pregătească cu sangvin, ceea ce i-a permis să ia imediat relațiile tonale principale și să rezolve rapid problema spațială și să deseneze detaliile cu un creion Vorbind de măiestrie, de tehnică, ne referim, în primul rând, la acele mijloace de exprimare a gândirii, formei, volumului, texturii, cu ajutorul cărora un artist poate obține cel mai mare efect și expresivitate într-un desen Sarcina desenului educațional este să dezvăluie aceste tehnici, să arate ce metode de lucru s-au justificat deja în practică Așadar, pentru un creion de grafit, este mai caracteristică tehnica de tragere a desenului, pe care o vedem la artiștii vechii școli academice Pentru cărbune, sos, sanguin, este mai potrivit un tampon de ton larg și pitoresc Este necesar să se atragă atenția elevilor spre cealaltă extremă - spre preferința pentru orice mod de a realiza un desen Astfel, acea tehnică de desen pe care elevul o folosește din proprie inițiativă, după caracteristicile sale individuale, poate fi uneori la fel de bună (și uneori chiar mai bună) decât cea pe care i-o oferă profesorul În acest sens, profesorul trebuie să dea dovadă de o anumită flexibilitate pedagogică, tact și capacitate de a direcționa Fig Desen educativ caracteristicile individuale ale elevului în direcția corectă, lucru la care P P Chistyakov era atât de bun Acest lucru ar trebui să fie reținut de viitorii profesori Nu trebuie să-l forțezi pe ^enik să lucreze numai în modul în care lucrează el însuși Adesea profesorul, corectând desenul, arată nu tehnica de lucru, ci maniera După ce a făcut o mică bucată din desen, profesorul oferă elevului Orez Desen educativ continuă-l în același mod în care a început el însuși; dacă profesorul observă că elevul a început să lucreze într-o manieră diferită, el întrerupe lucrul și din nou începe să lucreze la desenul elevului în felul său Această metodă de lucru a profesorului suprimă orice inițiativă a elevului, nu permite dezvoltarea abilităților naturale În regulile sale didactice, JA Comenius scria: „Oricine consideră necesar să-i învețe pe copii nu în măsura în care pot asimila, ci în măsura în care dorește el însuși, este complet nerezonabil, întrucât este necesar să ajute abilitățile, și să nu le suprime, iar educatoarea tinereții, ca și medicul, este doar un ajutor al naturii, și nu stăpânul ei Stăpânind tehnica, trebuie să înveți cum să folosești corect materialele de desen De exemplu, când lucrezi creionul nu trebuie frecat cu un deget, deoarece acest lucru duce la întuneric excesiv, desenul devine murdar și inexpresiv Cu această tehnică de lucru, tonul din umbră devine surd, nu dă transparența dorită și își pierde prospețimea Pentru un creion sunt mai caracteristice desenele clare, clare, gonite, pe care îl admirăm, de exemplu, Ingres (Fig , ) Dimpotrivă, atunci când se lucrează cu cărbune, sangvin, sos, frecarea ajută la obținerea diferitelor nuanțe Aici, această metodă permite artistului să găsească tranziții mai subtile de la lumină la umbră Dar atenția principală în desenul educațional ar trebui acordată analizei formei obiectului Tehnica de desen nu trebuie separată de sarcinile principale ale desenului educațional, ar trebui să ajute la exprimarea mai convingătoare a formei în plan Elevul trebuie să-și amintească faptul că atunci când lucrează cu o lovitură sau un ton, mișcările creionului și, în consecință, mâinile trebuie să corespundă direcției fiecărui plan în spațiu, să sublinieze și să indice curba fiecărei suprafețe a obiectului ■ Tehnica de utilizare a capacităților tonale ale creionului este următoarea La început, elevul lucrează cu un creion foarte atent, atingând abia hârtia Când desenul principal este conturat și este necesară o rafinare a formei, artistul începe să crească presiunea creionului pe hârtie Apoi incepe sa faca accente, sa dea creionul in plina forta, obtinand cea mai mare expresivitate Necunoașterea posibilităților tehnice face ca elevul, în căutarea unui efect exterior, să adune un număr mare de linii și pete inutile Așadar, despre o tehnică similară de lucru cu un creion în timpul schițelor de călătorie, I E Repin a scris: „Dar de ce se află tot desenul exact în păr! Păr, păr, păr! Și trebuie să-ți ascuți creionul mai ascuțit Atât de dezgustătoare, aceste mișcări oarbe, lenețe! Și trebuie neapărat aruncate, mai ales aici, când călătoriți Tehnica creionului variază în funcție de modul în care este ascuțit creionul Un stylus bine șlefuit face posibilă trasarea clară a micilor detalii ale formei și crearea unui desen strict și delicat (Fig ) Un stylus ascuțit plat vă permite să desenați atât linii subțiri, cât și linii largi (Fig , ) Această tehnică a făcut posibilă transmiterea bine a texturii scoarței copacului Figura prezintă un exemplu de utilizare a unui creion plat și ascuțit (spatulă) În plus, stăpânind tehnica, artistul poate atinge expresivitatea desenului cu o linie de creion, fie întărind, fie slăbind presiunea creionului pe hârtie Ca și în cazul unui muzician, presiunea arcului dă o culoare diferită a sunetului (timbre), astfel încât la un artist, o linie de grosimi, textură și rezistență diferite poate fi obținută de sub un creion Dezvoltarea tehnicii și a deprinderii necesită exerciții speciale și îndrumări metodologice corecte Tehnica nu se ascunde Orez Ingr Imagine ■ Orez M Kukunov Imagine fără miracole speciale, nu vine de la sine Principalele sale prevederi metodologice se bazează pe date strict științifice ale științelor naturale și sunt strâns legate de activitatea sistemului nervos și a creierului Artistul realizează automatismul acțiunilor mâinii în același mod ca un pianist care, după mulți ani de practică, nu face niciun efort să urmărească succesiunea corectă a mișcării degetelor în pasaje Totuși, repetăm, dezvoltarea competențelor tehnice nu trebuie realizată izolat de educația științifică și de educația estetică Lucrarea mâinii, acțiunile sale trebuie să fie supuse dictelor minții, mâna trebuie să se supună minții, așa cum limba se supune gândirii noastre atunci când vorbim Succesul activității creative depinde de o coordonare clară a proceselor mentale și motorii F Engels a scris: „Nu există nicio modalitate de a evita faptul că tot ceea ce induce o persoană la activitate trebuie să-i treacă prin cap: chiar și pentru mâncare și băutură, o persoană este luată datorită faptului că sentimentele de foame și sete sunt reflectate în capul lui și se oprește să mănânce și să bea pentru că senzația de sațietate se reflectă în capul lui Tehnica desenului este un mijloc de exprimare artistică a gândirii Așa cum în literatură un scriitor își exprimă gândurile prin cuvinte, tot așa într-un desen artistul transmite privitorului judecata sa despre forma unui obiect cu fiecare contur, linie, punct Munca mâinii este opera minții artistului O tehnică nu este altceva decât un transmițător al gândurilor artistului Deci, baza oricărei stăpâniri este conștiința Chiar și cea mai simplă lovitură din desen este legată de activitatea creierului (întâlnire în formă) Numai prin dezvoltarea conștientă a abilităților tehnice în sine se poate aborda treptat acțiuni mai complexe, atinge virtuozitate Și pentru aceasta trebuie să obișnuim creierul și mâna să lucreze simultan „Datorită activității comune a mâinii, a organelor vorbirii și a creierului, nu numai la fiecare individ, ci și în societate, oamenii au dobândit capacitatea de a efectua operații din ce în ce mai complexe, de a-și stabili obiective tot mai înalte și de a le atinge”, a scris F Engels A preda orice tehnică de artă plastică, separarea acesteia de munca creierului, de procesul de a ști ceea ce înfățișați, ar fi o pierdere de timp O trază plasată corect, o linie corect reprodusă este o formă corect înțeleasă, un volum corect înțeles P P Chistyakov a spus: „Trebuie să desenezi nu îndoirile liniilor, ci formele pe care le formează singure ” Prin urmare, dezvoltarea abilităților elevilor ar trebui combinată cu analiza naturii, adică cu rezolvarea principalelor sarcini ale desenului educațional O astfel de implementare și soluție cuprinzătoare a sarcinilor educaționale va contribui la dezvoltarea simultană a proceselor de gândire și a tehnicilor de desen ale elevilor Dacă metoda de predare vizează numai operații auxiliare, auxiliare (frumusețea liniei, severitatea cursei, puritatea desenului), atunci sarcina principală va fi rezolvată prost, deoarece cele mai esențiale și importante (modele de structura naturii) va rămâne fără atenţie Dezavantajul școlii academice din anii ai secolului trecut, când au predat acolo P M Shamshin, T A Neff, A V Notbek, a fost tocmai această impunere forțată a unui anumit mod elevului Lavrenovskaya, un elev al școlii de desen din Sankt Petersburg, a povestit despre această tehnică de desen: „Metoda lui (Notbek - N R ) a fost cea mai amănunțită umbrire, cu calafate, adică umplerea tuturor neregulilor dintre linii într-o cefă oblică Expresiile lui preferate erau: „trebuie simțit” și „este necesar ca umbra să joace” ” În desenul educațional, tehnica nu trebuie să fie vizibilă Calitatea unui desen este determinată nu de liniile plasate spectaculos, ci de modul în care este exprimată coerența constructivă a desenului, proporționalitatea tuturor părților sale constitutive K D Ushinsky, in prefata la prima editie a Literaturii pentru copii, scria: „Invatatura este munca si trebuie sa ramana munca, dar munca plina de gandire, astfel incat interesul invatamantului depinde de gandirea serioasa, si nu de unii care nu o fac mergi la înfrumusețare” Pentru profesori precum Notbeck, desenul a fost văzut ca dezvoltarea abilităților și tehnicilor de reprezentare grafică la elevi prin copierea mostrelor; desenului i s-a atribuit doar un rol tehnic Totodată, au fost lepădate momentele cognitive și educaționale, în legătură cu care s-a pierdut și valoarea pedagogică a desenului ca disciplină educațională Această metodă i-a învățat pe desenatori să fie indiferenți față de structura internă a unui organism viu, să-și concentreze toată atenția asupra suprafeței obiectului, asupra conturului acestuia Printre astfel de profesori, zicala era larg răspândită: „Principalul este conturul și apoi măcar umple-l cu paie” Această metodă de predare nu i-a oferit elevului posibilitatea de a observa și studia realitatea, nu i-a oferit posibilitatea de a gândi în forme vii, l-a învățat să memoreze mecanic diverse maniere și l-a lipsit de individualitatea sa Vasta practică pedagogică a artiștilor din diverse epoci a dovedit în mod clar inconsecvența și viciozitatea acestei metode și, prin urmare, în țara noastră a căzut complet în nefolosire Școala de artă sovietică nu permite o abordare formală a desenului În desenul academic, predarea și învățarea tehnicilor de desen ar trebui organizate în așa fel încât fiecare tehnică să fie considerată ca o sarcină auxiliară, suplimentară a desenului educațional Fiecare linie, fiecare contur care este aplicată pe planul hârtiei îl ajută pe elev să exprime, să transmită vizual privitorului ceea ce dorește să spună Urmând forma naturii, elevul își transmite caracterul, trăsăturile structurii sale cu o contur, linie, punct Privitorul trebuie să vadă clar unde se îndreaptă linia, în ce direcție sunt plasate loviturile, subliniind caracterul planului Tehnica desenului trebuie să fie subordonată minții, înțelegerii conștiente a întregului proces al imaginii Conștiința este cea care ajută o persoană să câștige o nouă experiență în muncă În practică, stăpânirea mișcărilor complexe nu are loc niciodată fără conștientizarea scopurilor și obiectivelor cu care se confruntă elevii, ceea ce indică deja participarea indispensabilă a conștiinței la acest proces Linia, conturul, umbrirea ar trebui să sublinieze structura subiectului De exemplu, atunci când descrie o figură umană, un desenator trebuie să cunoască structura anatomică a corpului uman, să sublinieze natura formei și mișcării fibrelor unui anumit mușchi cu un accident vascular cerebral Dezvoltarea abilităților tehnice are loc, de regulă, în două moduri: direct în procesul de realizare a unui desen lung și ca urmare a unor exerciții speciale Această ultimă metodă este extrem de importantă Sarcina exercițiilor este de a crea și de a îmbunătăți continuu deprinderea prin repetarea acelorași operații Cea mai importantă condiție pentru eficacitatea exercițiilor este repetarea sistematică a exercițiilor și complicația lor consecventă Abilitățile tehnice sunt îmbunătățite ca urmare a muncii zilnice, sistematice Deja în anii de școală, un tânăr artist trebuie să se obișnuiască cu o astfel de muncă Munca unui muzician este foarte indicativă în acest sens Lustruiește pasaje individuale, rulează ore întregi Dacă încetează să se angajeze în această muncă, atunci abilitățile sale profesionale scade Pianistul de renume mondial Rubinstein a spus: „Dacă nu cânt o zi, atunci observ asta Dacă nu joc două zile, atunci prietenii mei observă asta Dacă nu joc trei zile, atunci publicul observă ' Exerciții zilnice chinuitoare, dezvoltarea tehnicii - toate acestea rămân la muzician ca material la care nici măcar nu se gândește în timpul interpretării lucrării, ci exprimă acele sentimente emoționale care sunt asigurate de interpretarea operei muzicale Tehnica de stăpânire a materialelor de desen, de asemenea, nu ar trebui să împiedice procesul creativ al unui tânăr artist, el ar trebui să-și îndrepte toată atenția către o reproducere strălucitoare, convingătoare a imaginii subiectului Pentru ca exercițiile să își atingă scopul, acestea trebuie să îndeplinească următoarele cerințe: Elevul trebuie să aibă o idee clară despre ceea ce ar trebui să realizeze în urma exercițiilor: minuțiozitate, viteză etc După fiecare exercițiu individual, elevul trebuie să-i cunoască rezultatele, să-și simtă progresul, să știe ce a realizat și ce neajunsuri sau greșeli trebuie să depășească Primele exerciții se desfășoară sub îndrumarea unui profesor, cu ajutorul acestuia și conform instrucțiunilor sale Exercițiile trebuie să fie cât mai diverse, adică să nu se limiteze la studierea unui singur tip de tehnică de desen; Studentul trebuie să fie familiarizat cu o varietate de metode tehnice de lucru Diverse exerciții nu numai că cresc interesul pentru desen, dar aprofundează și înțelegerea desenului în general, deoarece prin diferența dintre formele de lucru, comunitatea și unitatea principiilor de construire a unei imagini realiste sunt mai puternic subliniate În crearea unei abilități puternice și durabile în artele vizuale, numărul de exerciții este de mare importanță Cu cât deprinderea este mai complexă, cu atât este nevoie de mai multă practică În chestiunea numărului de exerciții, trebuie evitate două extreme: subestimarea exercițiilor și, ca urmare a acestei treceri grăbite de la o etapă de lucru la alta; un număr inutil de mare de exerciții privind metodele individuale de lucru, care adesea duc la stilizare, asimilarea modului altcuiva Formarea unei deprinderi corecte și stabile este influențată nu numai de numărul de exerciții, ci și de distribuția acestora în timp În exerciții, trebuie să stabiliți o sarcină de fiecare dată, să stabiliți un element al unei abilități tehnice complexe Nu trebuie să depășiți două sau mai multe sarcini în același timp cu mare efort și cu atât mai mult întregul ciclu Înainte de a începe un exercițiu de orice abilitate complexă, este necesar să stăpânești bine elementele care compun această tehnică Este necesar să se treacă la fiecare abilitate ulterioară când abilitățile anterioare pe care se bazează aceasta ulterioară sunt stăpânite cu fermitate În dezvoltarea abilităților tehnice gratuite, copierea desenelor, care este prevăzută în curriculum, poate fi de mare folos ' Studiind tehnica de lucru cu creionul, cărbunele, pixul etc , elevul se îmbogățește cu noi metode de lucru, extinzându-și posibilitățile creative Copierea din mostre din vechea Academie de Arte a contribuit, într-o anumită măsură, la dezvoltarea abilităților tinerilor artiști Oferându-se să copieze mostre din diverse manuale metodologice, manuale, desene de păsări, animale, peisaje și fragmente ale unei figuri umane, liderii au dezvăluit o varietate de tehnici de desen Elevul a văzut clar pe eșantioane ce rezultate pot fi obținute prin aplicarea uneia sau aia tehnică de desen Vorbind despre tehnica desenului, ar fi util să subliniem încă o dată că libertatea de execuție, priceperea tehnică nu trebuie să contravină obiectivelor academice ale desenului educațional Frumoasele desene ale lui Raphael și Ivanov ne uimesc prin tehnica lor înaltă de execuție doar pentru că conțin un profund cunoașterea legilor naturii și a artelor plastice Dar tehnica în sine, ca atare, nu iese în față, privitorul nu simte eforturile enorme pe care artistul a trebuit să le depună pentru a obține libertate și ușurință de execuție Chiar și Arkhip Ivanov a subliniat: „Dar și atunci trebuie spus că libertatea mâinii nu pare atunci a fi libertate atunci când este închisă, așa cum ar trebui să fie, în limitele unei mari corectitudini; care este un exemplu de libertate tandră întâlnită în cele mai bune desene Rafael, care este palpabilă doar pentru ochii învățați Procesul de stăpânire a artei desenului ar trebui înțeles nu ca o asimilare mecanică a rețetelor gata preparate și a tehnicilor standard, ci ca o acumulare constantă de cunoștințe și abilități care îl ajută pe artist să transmită mai liber și mai expresiv în desen tot ceea ce vede in realitate Copierea în desenul educațional este introdusă cu un scop cognitiv - de a familiariza elevii cu diverse forme de expresie artistică și o varietate de limbaj grafic Câteva cuvinte despre materiale, pregătirea hârtiei etc Destul de des, studenții nu numai că nu trag hârtia peste tabletă, ci și o fixează neglijent cu butoane - uneori desenul atârnă de doi butoane, alteori de unul Numai aceasta caracterizează atitudinea elevului față de desenul său, ca să nu mai vorbim de atitudinea față de desenele camarazilor săi În institutele de artă, puteți vedea adesea desene de cel mai neatractiv tip - pătate cu vopsea în ulei, acoperite cu pete grase Elevii ar trebui să dezvolte o atitudine profesională față de materiale, care să nu permită o atitudine neglijentă față de subiect Elevul trebuie să învețe să înțeleagă bine calitatea hârtiei și să fie capabil să selecteze corect materialul de desen potrivit pentru aceasta Destul de des, elevii aduc o hârtie netedă de semidesen pentru a lucra cu cărbune și îl întreabă pe profesor pe care este mai bine să deseneze De fapt, se dovedește că această hârtie nu este deloc potrivită pentru cărbune Ai nevoie de hârtie poroasă aspră În procesul de învățare a desenului, elevul trebuie să învețe să selecteze materialul potrivit pentru cea mai bună soluție pentru o producție naturală De exemplu, atunci când înfățișați o natură moartă cu draperii de catifea, cel mai bine este să folosiți cărbune sau sos Cărbunele face posibilă transmiterea unor tranziții tonale foarte subtile și moi de la lumină la umbră atât pe tencuială, cât și pe draperii Sosul cu textura sa catifelată vă permite să transmiteți bine materialitatea draperiilor Folosind cu pricepere aceste materiale, artistul are ocazia de a transmite cu adevărat textura de mătase, catifea, ipsos O mare atenție față de sine necesită un astfel de material, cum ar fi o bandă elastică Banda de cauciuc trebuie folosită cu pricepere; ajută la lucrul la un desen numai dacă este folosit de dreapta vigilent și precaut De exemplu, atunci când lucrați cu un creion, sangvin, sos, o bandă elastică este indispensabilă, mai ales în transferul texturii de mătase, blană, metal, sticlă Când lucrați cu cărbune, bistrem și un creion de tip Negro, radiera este aproape nepotrivită: strică textura hârtiei, lasă în urmă urme incorigibile Un desenator începător nu observă acest lucru la început După ce a conturat desenul figurii cu cărbune și observând o serie de erori, începe să ștergă liniile inexacte cu o bandă elastică, dacă este necesar, face corecții Cărbunele se potrivește bine în aceste locuri Totul pare să meargă bine Dar aici elevul începe să pună semitonuri cu cărbune, tonul puternic așezat începe să se înmoaie (perie) cu un deget sau o cârpă și vede cum au apărut dintr-o dată dungi negre și pete pe tonul argintiu deschis al suprafeței formei - acestea sunt urme de gumă Când lucrați cu cărbune, ar trebui să folosiți o cârpă, o firimitură de pâine albă, un șoț în loc de o bandă elastică Când lucrați cu un creion de plumb, nu trebuie să abuzați de banda de cauciuc Este necesar în cazul în care este necesar să rafinați forma, să distrugeți liniile trasate eronat, să selectați o evidențiere Când într-un desen trebuie să neteziți sau să înmuiați umbrirea, să luminați sau să slăbiți ușor locurile necesare în ton, este mai bine să nu folosiți o bandă elastică Aici este mai bine să folosiți o firimitură de pâine sau o cicălărie De asemenea, este necesar să atragem atenția elevilor, astfel încât aceștia să aibă grijă de suprafața hârtiei, să nu o ungă, să nu încalce textura granulată a hârtiei Hârtia nu tolerează neatenția Lucrul cu tonul oferă doar claritate a formei, moliciunea tranzițiilor clarobscur și transparență în umbre, atunci când suprafața hârtiei nu este stricata de abuzul excesiv de materiale de desen La sfârșitul secolului trecut, la Academia de Arte nu s-a acordat deloc atenție tehnicii și tehnologiei materialelor, care a avut un efect puternic asupra operei unui tânăr artist A P Ostroumova-Lebedeva, amintind anii de studiu, scria: „La Academie, nimeni nu ne-a învățat „meșteșugul” picturii, și anume meșteșugul Nu știam nimic despre vopselele cu care am lucrat, nici despre pânză, despre trăsăturile, proprietățile lor, despre pregătirea lor; despre pictură, despre glazură, despre suprafața picturii, despre o mie de lucruri pe care un artist trebuie să le cunoască” Școala sovietică nu ar trebui să repete neajunsurile vechii școli de artă, unde elevii nu au fost predați tehnică, nu au fost introduși în tehnologia materialelor Îmbunătățirea abilităților tehnice, familiarizarea cu tehnica și tehnologia materialelor nu trebuie înțelese ca soluția finală la problema deprinderii artistice În desenul educațional, rezolvarea problemelor tehnice este doar pregătirea inițială, primul pas în dezvoltarea ulterioară a aptitudinilor Școala pune doar bazele măiestriei, iar îmbunătățirea depinde deja de munca artistică și pedagogică ulterioară ?oya Capitolul IX DESENUL DIN VIAȚĂ ESTE BAZA ARTEI REALISTE ȘI A FORMĂRII PROFESIONALE PENTRU ARTISTI În acest capitol vom lua în considerare influența desenului educațional asupra dezvoltării ulterioare a artistului-profesor Scopurile și obiectivele desenului educațional decurg din scopurile și obiectivele artelor plastice Sarcina artei realiste sovietice este de a oferi o reflectare adevărată a vieții Desenul educațional cu toate prevederile sale învață artistul să vadă și să înțeleagă corect realitatea, indică regulile și metodele pentru reprezentarea corectă a acesteia Sarcina desenului academic educațional este de a dota artistul cu cunoștințele necesare, o diplomă de arte plastice, să-l învețe, lucrând din natură, să creeze o imagine grafică reală Fără aceste cunoștințe și abilități, este dificil pentru un artist să transmită privitorului în imagini artistice ceea ce ar dori să transmită O imagine realistă ar trebui să fie figurativă și de înțeles pentru spectator; fără imagini clare, este dificil pentru spectator să înțeleagă atât intenția ideologică a operei, cât și ceea ce este descris în ea Desenele copiilor pot servi ca un exemplu viu în acest sens La expozițiile de artă pentru copii, vedem adesea cum un copil încearcă să-și portretizeze mama, bunica, sora Aceste „portrete” fac publicul să zâmbească, iar mulți, chiar artiști, duc la admirație sinceră Cu toate acestea, toată lumea înțelege că, cu toată imediata și expresivitatea lor, aceste „portrete” nu se aseamănă cu persoana înfățișată, sunt naivi în execuție și neputincioși din punct de vedere tehnic Copilul este încă analfabet artistic, încă nu știe să descrie forma capului și să pună detalii pe el În desenele copiilor, nasul, ochii, buzele, urechile sunt toate deplasate, iar acest lucru împiedică privitorul să înțeleagă și să prezinte imaginea reală a unei persoane Același lucru se observă și în desenele artiștilor autodidacți Portretele unui artist amator adult au multe în comun cu desenele pentru copii; Adevărat, are mai multă experiență și sârguință în munca sa, dar este și neputincios în a transmite o imagine reală În desenul unui artist profesionist, fiecare detaliu este la locul lui, construcția formei este corectă și, prin urmare, un astfel de desen va oferi o imagine complet convingătoare Când învață să deseneze din viață, un tânăr artist se familiarizează cu regularitatea structurii formelor naturii, cu legile imagini ale obiectelor pe un plan conform legilor perspectivei, dobândește cunoștințe științifice în anatomia plastică și optică și, pe baza acestora, rezolvă cu succes probleme creative din domeniul său de artă Desenând din natură ca materie academică, ca școală arată unui tânăr artist calea cea mai scurtă către arta profesională; îl ferește de drumul anevoios și lung al unui amator care trebuie să petreacă mulți ani făcând cunoștință cu tehnica elementară a artei plastice Cursul de desen educațional din viață oferă studenților elementele de bază ale unei descrieri realiste competente a obiectelor realității, oferă cultura artistică, cunoștințele și abilitățile necesare pentru munca creativă independentă Care sunt provocările cu care se confruntă artistul atunci când creează o imagine artistică? „Dicționarul concis al termenilor artelor plastice” notează că „crearea unei imagini artistice este strâns legată de selecția celor mai caracteristice, cu sublinierea aspectelor esențiale ale unui obiect sau eveniment” Aceleași sarcini sunt stabilite pentru student la desen academic Ce se cere de la elev în desenul educațional? Transmiteți corect natura formei, concentrați-vă pe lucrul principal, renunțând la secundar, observați cel mai esențial în natură Orientările metodologice corecte ale desenului academic și orientarea sa metodologică îl învață pe viitorul artist, desenând din natură, să nu alunece pe suprafața obiectului, ci să vadă corect forma și trăsăturile caracteristice ale acestuia Un studiu serios și profund al legilor naturii și al legilor imaginii unei forme pe un plan îi permite artistului să vadă în spatele semnelor externe ale naturii modelele ascunse, dar constante ale structurii formei, structura ei, trasaturi caracteristice El începe să privească în mod conștient natura și să o descrie așa cum o prescrie natura însăși Marii maeștri ai trecutului au căutat întotdeauna să acționeze după regulile și legile pe care natura le-a dictat, iar cu ajutorul acestor legi au atins culmile artei plastice Lucrarea lui Rafael la pictura „Înmormântarea” (Fig , ) poate servi ca o ilustrare a celor de mai sus Artistul înfățișează poziția figurii umane după natură, după structura anatomică; el încearcă să urmărească locația oaselor scheletului uman într-o poziție dată a figurii umane, astfel încât forma să fie transmisă în mod realist și convingător Dorința artiștilor Renașterii de a respecta cu strictețe legile structurii formei naturii a fost excepțională Leonardo da Vinci, studiind structura anatomică a corpului uman, a urmărit îndeaproape fiecare muşchi, studiindu-l din diverse puncte de vedere Orez Rafael Imagine Orez Rafael Desen anatomic cifra de afaceri, în analiză detaliată Arta realistă necesită ca forma subiectului să fie descrisă corect și expresiv emoțional O operă de artă ar trebui să capteze privitorul și, la o examinare mai atentă, să convingă că totul este descris corect și corect Operele marilor maeștri se deosebesc de cele mediocre prin aceea că la prima vedere pare că ambele exprimă în mod egal latura emoțională a artei, un anumit gând, plan, idee; dar la o examinare mai atentă, se începe să se constate că într-o imagine mediocră forma obiectelor nu este înfățișată convingător, există încălcări în proporții, în transmiterea fenomenelor de perspectivă, în expresia anatomică a formei corpului uman Lucrările mari, pe de altă parte, încep doar să încânte persuasivitatea convingătoare a transferului formelor obiectelor, cunoașterea legilor perspectivei, anatomiei, legile clarobscurului Cu atât mai mult te uiți la opera unui artist strălucit, cu atât mai mult Începi să admiri cunoștințele și priceperea marelui artist Când analizezi o lucrare mediocră, ești rapid dezamăgit, începi să observi că figura unei persoane este slab desenată în imagine, forma obiectelor este distorsionată, nu există claritate și claritate a imaginii Mai întâi te aștepți de la artist mult, sperați că, cu o concepție atât de bună a ideii de imagine, artistul va demonstra și o înaltă abilitate profesională, dar, nefiind găsit acest lucru, sunteți dezamăgit să vă îndepărtați de imagine Nu întâmplător majoritatea vizitatorilor muzeului preferă acele picturi în care forma este bine modelată, există un desen strict și clar Prin urmare, lucrările marilor maeștri trezesc în noi dorința de a le studia, de a afla căile pe care artistul a mers spre scopul său Te fac să te uiți cu atenție și să te gândești la ce reguli și legi poți folosi pentru a te apropia de culmile artei Metoda reflectării realiste a realității este stabilită în perioada extragerii academice din natură la început elevul schițează cu acuratețe tot ceea ce vede în natură, apoi începe să renunțe în mod conștient la detalii mici, nesemnificative, concentrându-se pe lucrul principal și, în cele din urmă, creează o imagine artistică a naturii Vorbind despre metoda reflectării realiste a realității, Goethe a scris: „Nu am contemplat niciodată natura cu un scop poetic Am început prin a-l desen, apoi l-am studiat științific în așa fel încât să înțeleg fenomenele naturale cu acuratețe și claritate Așa că, încetul cu încetul, am învățat natura pe de rost, în toate cele mai mici detalii ale ei, iar când am avut nevoie de acest material ca poet, totul a fost la dispoziție și nu era nevoie să păcătuiesc împotriva adevărului Pentru a descrie în mod convingător și veridic natura în opera sa, artistul trebuie să o studieze cu atenție și cu atenție, să noteze, să evidențieze trăsăturile sale cele mai caracteristice și, în timpul perioadei de lucru asupra imaginii, să verifice de mai multe ori dacă totul a fost convingător și corect transmis în imagine Un artist abordează o imagine artistică în arta realistă comparându-și imaginea cu natura, verificând și clarificând structura formei, poziția unui obiect dat în spațiu, iluminare etc Analizând metoda de lucru la tabloul „Învierea fiicei lui Iair” de I E Repin, vedem clar lecțiile școlii academice, metoda de analiză a formei, principiile construcției realiste a imaginii Pentru o transmitere mai convingătoare și reală a ipostazei lui Hristos, artistul apelează la desenul din natură În primul rând, el desenează figura unui tânăr șezător pentru a urmări trăsăturile structurale ale formei într-o poziție dată a unei persoane El efectuează o analiză academică detaliată a naturii, verifică cu atenție și rafinează poziția picioarelor; vedem clar acest lucru în corecțiile pe care artistul le face în desenul picioarelor Apoi studiază, în aceeași ipostază, figura unui șezător în vârstă (Fig ) pentru a observa natura formei corpului unui bărbat matur și, în final, trece la desenul draperiei În primul rând, artistul drapează figura cu un număr mare de pliuri de diferite forme În figură, vedem cum artistul verifică prin natură modelele de aranjare a pliurilor, forma lor - aici există falduri care cad, și adunate în ciorchini și se potrivesc calm cu figura Cu toate acestea, o astfel de aranjare a pliurilor introduce un moment de anxietate și entuziasm în compoziție, astfel încât artistul refuză o astfel de interpretare a formei și caută una diferită În imagine, artista a găsit o soluție nouă, mai reușită Această metodă de lucru a elevilor vechii Academii a făcut posibilă transmiterea spectatorului unei imagini artistice mai convingătoare, mai expresive, extinzând sfera dezvoltării ulterioare a artei realiste Astăzi, artiștii folosesc rar această metodă de lucru Membru corespondent al Academiei de Științe a URSS, muncitor onorat Orez I Repin Imagine eu Directorul de artă al RSFSR, profesorul A A Sidorov, a spus că a apelat în mod repetat la mulți artiști cu o solicitare de a-i furniza desene pregătitoare pentru picturi (schițe ale fragmentelor individuale, detalii de figuri, carton, schițe) pentru analiza lucrării lor Aproape de fiecare dată artiștii au spus că nu au folosit astfel de desene pregătitoare De obicei, baza imaginii este subvopsirea, care este concretizată și rafinată în continuare În acest caz, desenul ca bază organică a imaginii este ignorat Această metodă de lucru nu poate fi considerată exemplară Vechii maeștri nu și-au putut imagina munca fără un desen pregătitor din natură Înainte de a transfera desenul de contur de pe carton pe pânză, au trasat cu atenție forma fiecărui obiect Un desen detaliat din natură l-a ajutat pe artist să clarifice natura structurii formei și să ofere o imagine artistică mai convingătoare Acest lucru ne este dovedit de desenul lui I N Kramskoy pentru pictura sa „Doliu de neconsolat” Aici artistul verifică prin natură modelul de iluminare al formei, căutând cea mai emoționantă expresie pe chipul unei femei care plânge Natura îl ajută nu numai să găsească o imagine expresivă, ci și să o transmită privitorului cu toată persuasiunea Arta formalistă nu se străduiește pentru acest scop, se mulțumește cu cea mai primitivă, distorsionată imagine a lumii reale La mulți formaliști, vedem o mutilare nemiloasă a formelor naturii, ignorarea completă a legilor reprezentării realiste Desenele lor nu se aseamănă cu realitatea; dimpotrivă, totul în ele este distorsionat dincolo de recunoaștere Și o astfel de „artă” satisface pe deplin cerințele esteților burghezi Toate acestea sugerează că școala nu este importantă pentru arta formalistă, iar continuitatea culturii artistice este chiar dăunătoare Mulți artiști burghezi susțin că latura științifică a artei usucă artistul, ucide inspirația și impulsurile creative Nu putem fi de acord cu acest punct de vedere Totul este despre modul în care abordezi munca, cum să construiești un proces creativ Dacă problema este abordată corect, atunci latura științifică a artei ajută cauza, facilitează munca artistului, îi face opera sublimă și profundă Muzicienii știu bine acest lucru Armonia și contrapunctul îl ajută adesea pe compozitor să iasă din cea mai dificilă situație și să se ridice la culmile inspirației Același lucru se întâmplă și cu artistul Dând o soluție compozițională complexă temei, artistul, care a stăpânit toate legile desenului realist, își duce cu ușurință opera până la capăt Un artist care desenează insuficient de competent refuză adesea o compoziție începută cu succes Îi este frică de complex Orez Michelangelo Imagine Orez Michelangelo Imagine perspectivă, evită să introducă în imagine gesturi expresive ale mâinii, întrucât nu simte puterea de a desena bine mâinile și degetele Începe să schimbe ipostazele și mișcarea personajelor sale și, astfel, își sărăcește ideea compozițională inițială Dimpotrivă, artistul care a stăpânit desenul și îl folosește constant, are ocazia să-și rezolve viu și expresiv compoziția Un exemplu în acest sens este lucrarea de compoziție a lui Michelangelo pentru Capela Sixtină Soluția compozițională a figurilor așezate a fost concepută de artist în viraje și unghiuri foarte complexe Acest lucru l-a forțat pe artist să se orienteze către desenul din viață, să deseneze cu atenție fiecare poziție a figurii, să verifice desenul mâinii, piciorului și forma degetelor individuale (Fig , ) În figura , vedem cum artistul verifică prin natură regularitatea locației mușchilor trunchiului cu o anumită rotație a figurii, unghiul capului, poziția piciorului, natura formei mana si degetele Artistul a fost convins că o astfel de poziție a figurii este posibilă, este necesar doar să clarificăm desenul Putem vedea chiar pe ce părți ale formei își va concentra atenția - în figură sunt făcute două semne deasupra bolții acromio-coracoid Poate că a existat un model separat al centurii scapulare superioare Mai mult, artistul revine din nou la acest desen și desenează fiecare formă cu mai multă atenție Toate acestea ne arată cum poate ajuta desenul din natură permite artistului să facă față celei mai dificile lucrări creative Desigur, doar desenul din natură, studierea elementelor de bază ale desenului academic nu îi permite încă artistului să rezolve pe deplin ideea compoziției De asemenea, necesită multă muncă creativă Și totuși, desenul din natură ocupă un rol dominant și, uneori, afectează soluția ulterioară a întregii compoziții Astfel, căutarea unei soluții compoziționale pentru pictura „The Rooks Have Arrived” de A K Savrasov arată cum studiile din natură au schimbat treptat intenția originală a artistului În primul rând, artistul oferă o soluție compozițională imaginii așa cum a văzut-o pentru prima dată în natură O nouă schiță din natură (din alt punct de vedere) sugerează artistului o soluție diferită a compoziției Acum trunchiurile de mesteacăn sunt în centrul atenției, de dragul cărora artistul prelungește formatul vertical al imaginii, ridică ușor linia orizontului Apa de topire este încă în prim plan, biserica este situată strict la mijloc Cu toate acestea, observații ulterioare și schițe naturale schimbă radical intenția originală a artistului Ultima imagine arată o soluție complet nouă pentru compoziție Linia orizontului trece de-a lungul centrului imaginii, apa de topire se deplasează în colțul din dreapta jos, iar mesteacănii se deplasează și ei spre dreapta Totuși, o nouă schiță din natură încă nu îl mulțumește pe deplin pe artist, acesta continuă să caute o soluție mai emoționantă a compoziției, pe care o găsește în cele din urmă Așadar, datorită schițelor din natură, artistul a găsit de fiecare dată un nou punct de vedere, mai interesant, o soluție mai expresivă și mai interesantă a compoziției Astfel, un studiu atent al naturii, o excelentă măiestrie a desenului i-au permis artistului să creeze o astfel de capodoperă minunată Toți artiștii importanți au studiat natura, i-au respectat trăsăturile și legile caracteristice Dându-le instrucțiuni tinerilor artiști, Cennino Cennini a scris în Tratatul său de pictură: „Rețineți că cel mai perfect ghid care duce prin porțile triumfale către artă este desenul din natură Este mai important decât toate modelele: ai încredere în el întotdeauna cu o inimă caldă, mai ales când dobândești un sentiment în desen Și mai departe: „În mod constant, fără să ratezi o singură zi, desenează ceva, căci nu există nimic care să fie prea neînsemnat pentru acest scop; îți va fi de mare folos ” Desenarea din viață ca disciplină academică pune bazele alfabetizării vizuale, dezvăluie semnificația practică a acelor legi pe baza cărora o persoană învață să descrie în mod realist formele naturii Cunoștințele și abilitățile dobândite în timp ce desenați din viață fac posibilă mai târziu reprezentarea cu acuratețe a obiectelor din lumea reală și fără natură - din memorie și din imaginație, ducând la muncă creativă Procesul de extragere academică din natură este procesul de cunoaștere a realității Metoda cunoașterii științifice în desen se reduce la faptul că studentul la desen primește cunoștințe specifice despre regularitățile structurii formei naturii Dacă un tânăr artist, de teama de a pierde libertatea creativității, își neglijează individualitatea cunoștințelor științifice, el se va gândi în continuare la opera sa, dar gândește fără sistem, va fi influențat de idei și vederi străine lui, care la rândul lor va împiedica și va împiedica dezvoltarea lui creativă Artistul amator rătăcește cu frică pe suprafața formei naturii; el nu știe ce este cel mai caracteristic, ce trebuie mai întâi distins, ce detalii să folosească pentru a sublinia principalul lucru cu ele După ce a trecut școala de desen din viață, tânărul artist dobândește o cantitate de cunoștințe și abilități care îi permit să lucreze cu încredere și îndrăzneală în viitor Desenând o figură umană, îi vede structura, înțelege că structura anatomică stă la baza formelor exterioare Oasele și mușchii determină formele exterioare ale figurii umane, influențează și forma pliurilor hainelor sale, transmiterea naturii mișcării Cunoștințele și abilitățile dobândite la școală reprezintă o bază solidă pentru creșterea în continuare a artistului În același timp, desenul din natură, introducerea tânărului artist în domeniul artelor plastice, dă și direcția corectă; într-un efort de a transmite cu acuratețe natura formei, de a surprinde asemănarea portretului, pictorul pornește pe calea artei realiste veridice Învățarea de a desena din viață contribuie la dezvoltarea capacității de a observa și analiza realitatea înconjurătoare mai clar, dezvoltă memoria vizuală și creează premisele pentru dezvoltarea gândirii creative și a imaginației Imaginația este capacitatea de a crea, împreună cu realul, fictivul, dar, în același timp, o persoană folosește în continuare rezervele de observații, gânduri, sentimente vieții Imaginația fără realitate este inutilă Se bazează pe memorie, iar memoria se bazează pe fenomenele realității Stocurile de memorie oferă hrană pentru maturizarea imaginației Legea asociațiilor ajută la nașterea unei imaginații figurative clare Bogăția asociațiilor vorbește despre bogăția lumii interioare a artistului Nu întâmplător marii maeștri ai Renașterii au scris în tratatele lor că cel mai bun profesor trage din viață În plus, desenul educațional dă nu numai regulile și legile imaginii, ci insuflă și dragostea pentru realism, pentru adevăr Pe baza unui studiu atent al realității, al înțelegerii sale ideologice, artistul dezvoltă o percepție corectă și definită a lumii În planurile sale, artistul pornește din observații ale vieții, ale lumii din jurul său, observațiile sale îi dau un impuls creativ și determină direcția și natura activității sale creatoare Figura c natură și stă la baza operei unui artist realist În consecință, desenul educațional din natură trebuie considerat ca bază a activității creative a artistului De ce un artist trebuie să folosească desenul din viață ca metodă de studiu a naturii pentru a studia lumea reală și nu a studia natura în mod direct? Cercetările științifice au demonstrat deja în mod destul de convingător că observația este principalul instrument de cunoaștere a lumii reale, iar observația se dezvoltă și se îmbunătățește cel mai bine atunci când se inspiră din natură Pestalozzi a scris despre asta El credea că primul pas spre înțelegerea naturii este contemplarea, care se dezvoltă cel mai bine prin desen: pentru a gândi corect, este necesar să se ia în considerare corect, este necesar să antreneze ochiul să privească totul, comparând, analizând și grupând, iar această calitate se dezvoltă la oameni în proces de desen Desenarea din natură învață o persoană să observe lumea cu atenție, să învețe legile ei, să surprindă în memorie formele ei caracteristice Desenând din viață, o persoană examinează cu atenție modelul, încearcă să noteze trăsăturile sale caracteristice, să înțeleagă structura În același timp, toate conceptele, judecățile și concluziile despre subiect devin mai specifice și mai clare, deoarece natura care se află în fața ochilor este accesibilă vederii, atingerii, măsurării și comparării Niciun subiect nu oferă o asemenea atenție precum desenarea din viață Reprezentând corpuri tridimensionale tridimensionale pe un plan bidimensional, o persoană dezvoltă gândirea spațială și figurativă Imaginile mentale (reprezentările) se formează în cel mai bun mod posibil în timpul desenului, deoarece, în timp ce desenează, o persoană trebuie să-și imagineze clar forma unui obiect, structura acestuia, examinează obiectul mai detaliat decât în timpul unei întâlniri trecătoare cu acesta, studiază în mod cuprinzător, nu numai forma, ci și influența distanței, a luminii și a altor condiții Fiecare artist realist acordă întotdeauna o mare atenție desenului din natură În orice gen lucrează artistul, el folosește întotdeauna natura Să ne amintim de Zeuxis, care a pictat-o pe Helen pentru crotonieni, să ne amintim de marii artiști ai Renașterii - toți foloseau desenul din viață pentru lucrările lor creative Indiferent de complotul pe care l-au ales, un desen din viață a fost mereu prezent Să ne amintim de Leonardo da Vinci, „Cina cea de Taină” a lui, pictată pe peretele din trapeza mănăstirii din Milano Povestea Bibliei Momentul acțiunii este acum o mie și jumătate de ani, dar artistul alege ca natură ustensilele călugărilor El scoate din natură fețe de masă, farfurii, vase și pahare - toate ustensilele din trapeza mănăstirii, care au fost folosite de dominicani - contemporanii lui Leonardo da Vinci Și câți artiști trebuie să folosească un desen din natură atunci când înfățișează o figură umană! Asta e corect verificați și rafinați desenul mâinilor și al capului (Fig ), apoi desenați corpul uman din viață, apoi înfățișați figura dintr-o perspectivă La toate acestea, pregătește un desen de antrenament Recunoscând marele rol educațional și educativ al desenului din natură, mulți ar putea spune că artistul ar trebui să se limiteze la asta Ei cred că artistul nu trebuie distras de la natură prin studiul științific al anatomiei, perspectivei etc Natura vorbește de la sine, mai clar și mai vizual Cu toate acestea, în realitate, se dovedește că, fără cunoștințe științifice, artistul nu este capabil să înțeleagă trăsăturile structurale ale formei naturii și nici să înțeleagă prevederile de bază ale artei plastice Pe bună dreptate, Goethe a subliniat: „Nu trebuie să uităm însă că împingând un elev fără educație artistică la natură, el este îndepărtat simultan de natură și de artă” Un artist care a stăpânit cunoștințele științifice, înțelege fenomenele lumii și stăpânește tehnica artei, are ocazia să-și transpună ideea în forme înalte Și invers, cu un maestru rău, o idee grozavă poate obține o întruchipare mizerabilă și nesemnificativă Să ne amintim cuvintele lui Knyazhnin, care exprimă gândurile artiștilor din direcția realistă: Fără iluminare, toate eforturile sunt în zadar: Sculptura este o marionetă, iar pictura este trucuri murdare La începutul cărții, am căutat în principal să dezvăluim scopurile și obiectivele desenului educațional din viață, să arătăm diferența dintre desenul creativ și desenul educațional Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că lucrul comun care îi unește Mai mult, atunci când analizăm desenele maeștrilor, vedem că formele și metodele desenului creativ decurg din cel educațional și că desenul educațional stă la baza celui creativ Să ne uităm la asta cu exemple Într-un desen educațional, metoda de cunoaștere și analiză a unei forme, de exemplu, un cap uman, decurge treptat La început, studentul se familiarizează cu structura generală a formei capului, pentru o lungă perioadă de timp desenează modele de ipsos din sculpturile antice; apoi studiază structura internă a formei capului - desenează craniul și modelele anatomice și, în cele din urmă, trece la desenarea unui cap viu O turnare în gips cu forma sa generalizată și proporțiile clasice consistente îl învață pe tânărul artist să vadă principalul lucru din natură, să transmită structura frumoasă a formei capului uman Desenul anatomic dezvăluie regularitatea structurii formei, învață artistul să analizeze natura și să nu o copieze Desenarea dintr-un cap viu ajută un tânăr artist să generalizeze cunoștințele și abilitățile pe care le-a dobândit și să înceapă să creeze o imagine artistică Această metodă de lucru îl ajută pe artist să facă față cu mai mult succes celor mai complexe sarcini creative asociate cu căutarea unei imagini și a expresiei artistice a acesteia Elevii vechii Academii de Arte îl foloseau adesea Așadar, A Ivanov, în timp ce lucra la pictura „Apariția lui Hristos către oameni”, nu a uitat lecțiile școlii academice Încercând să găsească o imagine mai expresivă și mai emoționantă a unui sclav, artistul folosește atât un desen din natură, cât și un desen dintr-un model din ipsos El a vrut ca personajele sale din film să nu fie eliminate accidental din natură, ci să devină rezultatul unei generalizări artistice creative Pentru a crea o astfel de imagine, artistul a apelat mai întâi la desenul unui cap de ipsos de satir și, comparându-l cu natura, a făcut modificările necesare schiței din natură Imaginea unui sclav a fost creată pe baza unui desen din viață Natura l-a ajutat pe artist să transmită corect natura formei, modelul construcției sale - pentru a oferi o imagine realistă convingătoare Desenarea dintr-o mască de ipsos a unui satir i-a permis lui Ivanov să sublinieze acele trăsături faciale care erau necesare pentru acest personaj Această metodă a permis artistului să găsească o imagine artistică mai generalizată, mai expresivă Desenarea din natură l-a ajutat pe artist să selecteze cele mai importante și caracteristice pentru această imagine și să-și realizeze cu succes ideea creativă Și mai dificilă este metoda de a lucra la chipul lui Hristos Aici, lângă capul viu al sezătorului, vedem o imagine a capului de ipsos al lui Apollo Belvedere O astfel de juxtapunere de forme l-a ajutat pe artist în căutarea unei imagini Acest lucru demonstrează că desenul creativ se naște din desenul educațional În desenul educațional, elevul studiază natura, învață regularitatea structurii acesteia Natura este aici un model, pe care elevul îl urmează necondiționat; studiază cu atenție natura și încearcă să fixeze cu acuratețe rezultatele observațiilor sale în desen; el nu se abate de la natură Într-un desen creativ, artistul reproduce imaginea artistică a naturii Natura servește aici ca material auxiliar, artistul nu încearcă să transmită cu exactitate natura, el ia de la ea doar ceea ce ajută la transmiterea mai viu, mai convingător a esenței imaginii artistice De exemplu, în afișul „Ajutor!” artistul D S Moor, înfățișând figura unui bătrân, deformează proporțiile - desenează un cap mic și picioare foarte mari; la antebraț înfățișează doar oase (radius și ulna), același lucru se face și cu piciorul inferior Toate acestea au fost necesare artistului pentru a transmite mai clar privitorului imaginea unui țăran înfometat Totuși, toate acestea se fac cu o mare cunoaștere a materiei: oasele mâinilor sunt bine legate de oasele antebrațului, tălpile picioarelor - cu tibia mică și mare Cunoașterea elementelor de bază ale desenului educațional i-au permis artistului să treacă la sarcinile creative ale desenului Găsim mari diferențe și în același timp o relație strânsă între desenul educațional și cel creativ în lucrările caricaturistilor În fața noastră este un desen al lui Kukryniksy „Caricatura prietenoasă a lui V Ivanov” Aici, artiștii iau din natură cel mai caracteristic, principalul lucru, dar exagerează și ascuți toate acestea: desenează și mai puțin urechi mici, întind gura mare până la urechi, îngustează și mai mult fruntea mică și o fac pe cea inferioară parte a feței și maxilarului colosal, transformând imaginea reală în caricatură Totuși, toate acestea au devenit posibile doar datorită unui studiu academic îndelungat al naturii, fără de care artiștii nu ar fi putut oferi o caracterizare atât de clară a imaginii Un artist începător, care nu cunoaște încă legile structurii formei capului uman, nu poate face așa ceva Necunoscând structura anatomică a capului, el va aranja toate detaliile în așa fel încât să nu dea o imagine convingătoare Prin asimilarea prevederilor de bază ale desenului academic, un student la facultatea de artă și grafică se pregătește astfel pentru viitoarea activitate pedagogică Cunoscând succesiunea metodică a construirii unei imagini, etapele cheie, un absolvent al unui institut pedagogic va putea preda cu succes desenul altora în viitor În același timp, până la sfârșitul cursului de desen academic, toată lumea ar trebui să aibă o viziune corectă asupra subiectului în ansamblu Desenul este un proces creativ complex care are propria sa structură și o singură dezvoltare continuă Acele gradații, acea împărțire a ei în etape separate de lucru, despre care am vorbit mai sus, sunt condiționate, dictate de legile pedagogiei, pentru a ajuta un începător să stăpânească mai repede arta desenului Un artist profesionist nu are o gradație atât de clar definită în succesiunea metodică a lucrării; el combină toate etapele muncii într-un singur proces continuu Din punct de vedere pur pedagogic, discuțiile noastre despre desenul educațional și creativ sunt și ele condiționate În realitate, atât desenul educațional, cât și cel creativ conțin procese creative; se deosebesc doar prin natura si gradul de activitate Mai mult decât atât, adesea în desenul educațional, potențialul creativ este mult mai mare decât în desenul creativ Un profesor-artist trebuie să fie bine versat în aceste probleme pentru a construi cu succes și corect munca educațională cu elevii Se spune adesea că, dacă un student desenează, respectând regulile și legile desenului academic, atunci el este angajat în muncă mecanică pasivă; dacă studentul le ignoră și își caută propriile metode de lucru, atunci se presupune că abordează problema în mod creativ Acest punct de vedere fals, care contrazice știința marxist-leninistă, este propagat de admiratorii artei formaliste, care încearcă să demonstreze că școala îl privează pe artist de activitate creativă Trebuie înțeles că orice activitate intenționată a unei persoane este de neconceput fără creativitate Recitind Capitalul lui Marx, M Shaginyan scrie corect: „ Sunt convins, mi se pare incontestabil, că nu există deloc lucru mecanic pe pământ, fiecare atom al materiei este plin de energie creatoare, poate combinația dintre acești atomi, puterea creatoare de naștere fiecare fenomen al naturii (inclusiv omul) are mai mult din nou în ei și deci mai vizibil, celălalt are mai puțin și deci mai imperceptibil Orice activitate conștientă a unei persoane este o activitate creativă, numai că la o persoană se desfășoară mai activ și se exprimă mai viu, la alta este mai puțin activă și greu de observat La persoanele cu o anumită profesie, activitatea creativă complexă se poate transforma în automată, cu o scădere treptată a potențialului creativ Deci, la un artist matur, multe acte creative, ca urmare a multor ani de practică, se transformă în acte mecanice care nu necesită mult efort Pentru un artist începător, toate aceste acte sunt foarte complexe, necesită mult efort, voință, atenție, adică activitate creativă activă Alt exemplu Un pianist începător stăpânește creativ tehnica cântării la pian, urmărește cu atenție o anumită schimbare a degetelor atunci când învață scale, pasaje; de-a lungul anilor, toate acestea se transformă în acțiuni automate, iar el se referă deja la ele ca activități mecanice Tot ceea ce învață un elev pentru prima dată este o descoperire „mare” pentru el, îl încurajează să fie activ De exemplu, pentru prima dată, un preșcolar este introdus în legile științifice ale științei culorilor, ei îi explică și îi arată cum se obține verdele la amestecarea culorilor albastru și galben El percepe acest lucru ca pe un miracol și începe să verifice în practică, și nu doar să verifice, ci și să ia o abordare creativă și activă a problemei Fie ia puțină vopsea albastră și mult mai mult galben - devine verde deschis, apoi adaugă mai mult albastru și devine verde închis, adică nu manipulează mecanic, ci creează Cunoștințele dobândite îmbogățesc o persoană, îi activează activitatea creativă și nu îngrădesc, așa cum încearcă să demonstreze fanii educației gratuite Manipulările inconștiente ale unei persoane nu pot fi considerate o manifestare a activității creative, mai ales în procesul educațional, unde elevul trebuie să adere la norme general acceptate O persoană nu se poate manifesta ca persoană izolată de conștiința publică K-Marx scria: „Creația (das Bewufitesein) nu poate fi niciodată altceva decât ființa conștientă (das bewufite Sein), iar ființa oamenilor este procesul real al vieții lor” Acest lucru este confirmat dă şi ştiinţă psihologică A N Leontiev scrie: „Ca o funcție a creierului uman, gândirea este un proces natural, dar gândirea nu există în afara societății, în afara cunoștințelor acumulate de omenire și a metodelor de activitate mentală dezvoltate de aceasta Astfel, fiecare persoană individuală devine subiect de gândire, stăpânind doar limbajul, conceptele, logica, care sunt o reflectare generalizată a experienței practicii sociale; chiar şi sarcinile pe care le pune înaintea gândirii sale sunt generate de condiţiile sociale ale vieţii sale Din aceasta rezultă clar că, înainte de a-și arăta personalitatea de artist, studentul trebuie să stăpânească limbajul general acceptat al artei, să învețe prevederile de bază ale desenului academic realist și să nu le ignore În același timp, și acest lucru este incontestabil, profesorul trebuie să țină cont de abilitățile individuale ale fiecărui elev și, pe cât posibil, să le dezvolte încă de la primii pași de pregătire Cu toate acestea, această sarcină este adesea rezolvată de metodologi și teoreticieni străini din poziții false care contrazic știința marxist-leninistă și, în consecință, principiile artei realiste sovietice, viziunea asupra lumii a societății noastre Iar punctul aici nu este doar în diferențele metodologice, ci și în cele ideologice și politice În același timp, trebuie admis că metodele de activare și dezvoltare a abilităților creative în procesul de predare a desenului nu au primit încă o justificare științifică și teoretică adecvată Artistii-educatori abordează doar această problemă Ne punem speranțele în rezolvarea acestor probleme pe o nouă reaprovizionare cu specialiști, pe absolvenți ai instituțiilor de învățământ de artă și pedagogie Și în această muncă complexă de căutare a unor metode noi și mai eficiente de dezvoltare a abilităților creative la orele de desen, desenul din viață va oferi un serviciu semnificativ, cu ajutorul căruia vor putea distribui corect sarcinile educaționale și creative la fiecare etapă a învăţând să desenezi CONCLUZIE Așadar, cursul de desen academic la departamentele de arte grafice ale institutelor pedagogice este conceput pentru a promova formarea de artiști-profesori, oameni de înaltă cultură estetică, campioni și propagandiști ai principiilor și metodelor artei realismului socialist Principiile principale ale artei realiste sovietice sunt partizanismul și naționalitatea Arta realismului socialist reflectă cu adevărat fenomenele realității, se bazează pe pozițiile unei viziuni științifice avansate asupra lumii, luptă pentru instaurarea unor idei nobile comuniste, pentru pace și prietenie între popoarele lumii întregi Ideologii artei moderniste încearcă să discrediteze cultura noastră artistică, distorsionând conceptul și conținutul principiului de partizanism al artei, etichetându-l drept „realism directiv, de trestie, care privează artistul de libertatea creativă”; ei proclamă „libertatea absolută a creativității”, „arta în afara politicii”, „libertatea de exprimare” Ei resping școala ca atare și resping complet realizările trecutului Și aceasta este propagandă într-o formă voalată de ideologie burgheză Cursul de desen academic contribuie la formarea unei atitudini corecte față de artă în rândul viitorilor profesori, la dezvăluirea rolului artei în construcția comunistă, a principiilor leniniste ale spiritului de partid și a naționalității artei, adică contribuie la dezvoltarea ideologică și educația estetică a viitorilor profesori de liceu, care, la rândul lor, vor trebui să poarte aceste idei noii generații, să-i învețe să vadă, să înțeleagă și să aprecieze frumosul în toate manifestările ei Școala modernă de desen academic nu a apărut de la zero, a moștenit cele mai bune tradiții ale culturii ruse și mondiale și a bazat metoda de predare pe desenul din natură Bazele școlii de desen realist au fost puse de artiștii din Grecia Antică, ei au manifestat mai întâi un interes puternic pentru realitate, au căutat să cunoască legile naturii cu acuratețe matematică și, pe baza acestora, să obțină o fiabilitate completă în imagini, și mai presus de toate a omului ca cea mai perfectă creație a naturii Artiștii Renașterii au continuat această linie, dar cu noi poziţii şi cu o justificare ştiinţifică şi teoretică mai profundă În tratatele lui Alberti, Leonardo da Vinci, Dürer, arta desenului este definită ca știință, iar desenul din viață este pus ca bază pentru învățare ca cea mai bună metodă de înțelegere a realității În secolele XVII-XVIII, desenul a devenit o disciplină academică independentă - desenul academic, care a devenit ulterior materia principală în toate școlile de artă Formarea și dezvoltarea școlii sovietice de desen academic a avut loc nu pe baza utilizării mecanice a tradițiilor progresiste, ci pe o înțelegere calitativ nouă a acestora din punctul de vedere al esteticii marxist-leniniste Astăzi, principalele prevederi ale desenului academic primesc o justificare științifică și teoretică mai profundă Pentru fundamentarea prevederilor metodologice se folosesc date de cercetare științifică din domeniul pedagogiei, psihologiei, fiziologiei și altor științe Acest lucru face posibil ca elevii din instituțiile de învățământ artistic și pedagogic să învețe rapid și mai corect prevederile de bază ale desenului academic și, în viitor, să construiască cu mai mult succes o metodologie de predare a artelor plastice la școală Considerând desenul ca bază a artelor plastice, cursul de desen academic își propune să învețe cum să observăm și să cunoaștem corect obiectele naturii din jurul nostru, deoarece desenul din natură este, în primul rând, un proces de cunoaștere a realității Artiștii Greciei antice au ajuns deja la această idee Ei au atras mai întâi atenția asupra marii valori educaționale a desenului din natură ca materie educațională generală și, după cum relatează istoricul Pliniu datorită șefului școlii de desen din Sicyon, Pamphilou, desenul a fost introdus în toate școlile din Grecia antică Reprezentanți de seamă ai gândirii pedagogice - Ya A Komensky, D Look, J -J Rousseau, I G Pestalozzi, I I Betskoy, K D Ushinsky, N K Krupskaya au subliniat, de asemenea, în mod repetat, marea importanță educațională generală a desenului la școală Desenul la școală învață să observe, să perceapă corect realitatea, să stăpânească limbajul artei realiste Dar pentru a direcționa percepția elevilor spre principalul lucru, este necesar să se gestioneze această percepție, să o organizeze pe baza datelor științifice Percepția realității (percepția naturii) și percepția unei imagini în plan (desenul) sunt de altă natură și necesită o îndrumare metodologică specială, cu care viitorul profesor se familiarizează în sala de clasă de desen academic În același timp, formarea percepțiilor ar trebui să se bazeze pe o viziune materialistă asupra lumii De aici și necesitatea unei pregătiri mai serioase a studenților institutelor pedagogice la desen ku, înarmandu-i cu metoda cunoașterii dialectice în procesul desenului În desenul academic educațional, metoda materialistă de cunoaștere a lumii este opusă celei idealiste; ne învață să cunoaștem și să analizăm corect natura, ne ajută să înțelegem regularitatea structurii formelor naturii care există în mod obiectiv și independent de senzațiile noastre Lucrurile nu există datorită senzațiilor, ci senzațiile datorate lucrurilor Desenul academic îi învață pe studenți să procedeze nu numai din sentimentele lor subiective, ci și din legile obiective ale realității, ceea ce vă permite să creați imagini realiste adevărate În același timp, desenul academic educațional echipează studenții cu arte plastice, îi îmbunătățește și îi educă ca artiști și pune bazele unei activități creative independente în continuare Un profesor cu pregătire profesională slabă nu va putea să-i introducă pe copii în artă, să le dezvolte capacitatea de a vedea și înțelege frumosul din viață și din artă; nici nu poate arăta cum se creează o imagine realistă Între timp, arta este predată prin exemplu: violonistul arată elevului cum să țină arcul și vioara în mâini, cum să scoată sunete, cum să execute cele mai dificile pasaje; pianistul acordă multă atenție „punerii mâinii”, actorului i se arată cum să se miște pe scenă și să pronunțe cuvintele; balerina - cum să efectuezi pași complexi Este extrem de necesar ca un profesor de desen să stăpânească desenul În mâinile lui, devine cel mai eficient mijloc de învățare vizuală Cu ajutorul unui desen, el poate arăta regularitatea structurii formei, poate dezvălui coerența constructivă și anatomică a figurii umane și multe altele Profesorul folosește desenul tot timpul: fie desenează pe tablă, adresându-se clasei, fie în marginea lucrării elevului, arătând unde a greșit Desenul academic pregătește un absolvent al facultății de artă și grafică pentru aceasta Desenul academic educațional la un institut pedagogic stabilește sarcina, împreună cu abilitățile practice, de a dota studenții cu cunoștințe teoretice, astfel încât, în viitor, lucrând la școală, să poată desfășura cu pricepere opera de educație artistică și educație estetică a copiilor și adolescenților ÎNTREBĂRI ȘI SARCINI PRACTICE PENTRU A INFORTĂ MATERIALUL ÎNVĂTAT Pentru elevii din anul I Ce este un desen? Care este diferența dintre desenul educațional și cel creativ? „Scopul și obiectivele desenului academic educațional Care este baza constructivă a formularului? Dă exemple Ce înțelegem prin forme simple și complexe? Dă exemple Ce înțelegem prin linii auxiliare pentru construirea unei forme într-un desen? Arată exemple Care este linia centrală? Cum numim linia orizontului? Ce înțelegem prin punct (sau puncte) de fugă? Explicați modelele de bază ale perspectivei liniare și aeriene Cum să construiți corect perspectiva unui cerc? Arată cu un exemplu Care ar trebui să fie succesiunea metodică de lucru pe un desen cu natură moartă? Explicați trăsăturile analizei unei forme complexe a unui obiect folosind imaginea unei vaze ca exemplu Explicați conceptele: „flare”, „lumină”, „penumbră”, „umbră”, „reflex” Ce înseamnă să pui o lovitură pe un formular? Arată acest lucru cu un exemplu de desen de obiecte rotunde și fațetate Pentru elevii din anul II Specificul desenului din natură Care este diferența dintre un desen lung și o schiță? Care sunt scopurile și obiectivele lor? Ce înțelegem prin termenul „construcție” din figură? Ce este avionul de imagine? Ce înțelegem prin plan obiect? Ce înțelegem prin planul orizontului? Explicați modelele de construire a unui desen interior cu unul și două puncte de fugă Explicați ce înseamnă un orizont jos și un orizont înalt folosind exemplul unui desen de peisaj Ce înțelegem prin expresia „forma mare” din figură? Prevederi de bază ale teoriei umbrelor Definiți termenul „ton” în figură Principalele modele de relații de lumină și umbră și ton din figură Caracteristici ale direcției fluxului razelor de lumină din surse de lumină artificială și naturală (solară) Cerințe metodologice în pregătirea producțiilor naturale în desenul educațional Care sunt proprietățile unui creion, cărbune, sangvin, sos, tehnici de lucru? Pentru elevii din anul Bazele științifice ale desenului academic educațional Ce înțelegem prin termenul „formă”? Modele ale structurii formei capului uman Linii de construcție de bază pentru a ajuta la construirea formei capului Rolul și semnificația liniilor auxiliare pentru construirea unei imagini într-un desen de antrenament Modele de împărțire proporțională a capului în părți Caracteristici ale structurii formei craniului uman Succesiunea metodică a lucrărilor la desenul capului Modele ale structurii nasului Ilustrați cu un desen Caracteristici ale structurii formei ochiului Arată în imagine Desenați din reprezentare (schematic) forma unui cap de om într-o tură de trei sferturi, privită de jos Tehnici metodice de verificare a corectitudinii construcției în perspectivă a formei capului Arată cu exemple Enumerați principalii mușchi faciali ai unei persoane Cum este atașat capul de centura scapulară? Arată în imagine Tehnica si maniera in desen, diferentele lor Pentru elevii anului Care sunt diferențele în psihologia percepției unui obiect și a unui desen? Bazele metodologice ale desenului educaţional Subiectivitatea și obiectivitatea percepției și reproducerii formei din figură Metoda de exprimare liniar-constructivă a formei din figură La ce ne referim când vorbim despre un desen structural coerent? Principalele legi ale împărțirii proporționale a figurii în părți și utilizarea lor în figură Care este axa de sprijin, axa de echilibru, cum sunt stabilite în desenul unei figuri umane? Dă exemple Desenați o diagramă a locației principalelor mușchi ai trunchiului Desenați și explicați schema structurii centurii scapulare superioare Trăsături caracteristice ale locației și formei oaselor și mușchilor piciorului uman Arată cu un desen Tehnica de lucru la un desen cu un studiu detaliat al formei Mișcări caracteristice figurii umane (alergare, sărituri, mers) Desenați diagrame ale acestor mișcări Zako: t і іer: axa de amplasare a pliurilor de îmbrăcăminte pe figura umană Rolul stroke și linchi în desen Diverse materiale de schiță și tehnici de utilizare a acestora Pentru elevii din anul Scopurile și obiectivele desenului academic educațional Metode de activare a activității creative în sala de clasă cu desen academic Sarcini psihologice în desenul unui portret Caracteristici figurative ale figurii umane Desenul membrelor Analiza și reprezentarea formei mâinilor și picioarelor Ce înțelegem prin pronație și supinație? Metode de organizare a sesiunilor de instruire despre desenul din natură Metode de realizare a unei vederi într-o figură Explicați zicala lui P P Chistyakov: „Vezi, știi și poți” Rolul desenului academic în formarea profesională a unui artist-profesor Caracteristici ale desenului compozițional creativ Specificitatea desenului pedagogic Rolul profesorului în predarea desenului Metode de predare a tehnicii desenului Unitatea metodelor de explicație și demonstrație vizuală în predarea desenului din natură NOTE ȘI COMENTARII cuvânt înainte Materialele celui de-al XXVI-lea Congres al PCUS M , , p Introducere N A Andreev a fost singurul artist care a avut ocazia să-l observe mult timp pe V I Lenin și să facă schițe în timpul muncii și odihnei sale Este destul de firesc ca acest lucru i-a permis artistului să observe și să repare multe astfel de momente pe care alți artiști nu le-au putut surprinde - cele mai caracteristice expresii faciale, gesturi, mișcări ale capului, felul de a se așeza și de a merge Toate acestea l-au ajutat pe artist să creeze o imagine psihologică profundă a marelui lider Toate tipurile de desen pregătitor servesc pentru a traduce cu precizie imaginea, a o transfera dintr-un loc în altul sau pentru repetarea repetată Ele arată ca desene liniar-constructive Diferența dintre ele constă în metodele de fabricație, scopul și metodele de lucru Cartonul este o imagine de contur care repetă exact desenul unui tablou viitor În carton, dimensiunile și scarile atât ale întregii compoziții, cât și ale fiecăruia dintre detaliile sale sunt respectate cu precizie Cartonul se face de obicei pe hârtie cu un creion, cărbune, sangvin și, mai rar, cerneală Un desen din carton este transferat pe o pânză sau pe perete folosind hârtie de calc sau compoziție de copiere (pulbere de cărbune, vopsea pudră), care se aplică pe spatele cartonului În trecut, cartonul era folosit pe scară largă în interpretarea picturală Tinerii artiști au studiat în mod special tehnica de lucru pe carton Mulți artiști încă mai folosesc cartonul în lucrările pregătitoare Hârtia de calc este realizată pe hârtie subțire transparentă Desenul pe hârtie de calc este reprodus prin trasarea contururilor imaginii din original, care este apoi transferat pe pânză, placă de gravură, tencuială de perete etc Hârtia de calc este folosită de toți artiștii în munca lor: pictori, graficieni, maeștri ai arte decorative și aplicate etc Desenează - un desen de contur pe hârtie Are aceeași semnificație cu cartonul Desenul a fost larg răspândit printre artiștii Rusiei Antice - pictori de icoane, miniaturiști, vânători Pulberea este o metodă de transfer a unui desen de contur de pe hârtie pe pânză, placă de gesso, perete și alte suprafețe destinate picturii Mai întâi, un desen realizat pe hârtie este străpuns de-a lungul contururilor cu un ac, apoi este așezat pe o scândură, pânză, sticlă etc , iar toate găurile de perforare sunt bătute cu un tampon de bumbac înmuiat în pudră de cărbune, sanguină ras sau vopsea pudra Praful de pușcă este utilizat pe scară largă în multe tipuri de arte plastice Krupskaya N K Selectat ped prod M , , p Yakovlev A S Povești din viață M , , p Marx K , Engels F Op Ed a II-a, vol , p Goethe Sobr op M , , v , p Master of Art despre artă M , , vol II, p Ghid de desen M , , p Sunt Master of Art despre artă M -L , , vol III, p Lenin V I Poli , lucrări adunate, vol , p - unsprezece paisprezece cincisprezece Din , un excelent desenator și un minunat pictor A P Losenko a început să predea la Academia de Arte, care a acordat multă atenție nu numai practicii, ci și teoriei desenului În monografia sa, A N Andreev a scris despre Losenko: „A petrecut zile și nopți întregi cu ei (studenți — I R ), i-a predat în cuvânt și în faptă, el însuși a desenat studii academice și desene anatomice pentru ei, a publicat pentru îndrumare Academia de anatomie și proporțiile corpului uman, care a fost folosit și este încă folosit de întreaga școală care a urmat-o; a început cursurile de viață, el însuși a pictat pe aceeași bancă cu elevii săi și lucrările sale au ajutat și mai mult la îmbunătățirea gustului studenților Academiei ”(Andreev A N Pictură și pictori ai principalelor școli europene Sankt Petersburg, , p ) Pentru a ajuta studenții Academiei de Arte A P Losenko, a fost compilat un manual pe conturul unei figuri academice, un album de originale (desene pentru copiere), un tutorial pentru artiști, un ghid despre cum să creșteți sau să micșorați o figură umană Ultimul manual a constat din figuri-tabele cu text explicativ Goethe despre art L -M , , p Lenin V I Poly col cit , vol , p Krymov este artist și profesor M , , p Alberti Leon Battista Zece cărți despre arhitectură M , , vol II, p Goethe despre artă, p - Varneke B V Pliniu despre art Odesa, , p Ghiberti L Comentariu M , , p Marx K , Engels F Sobr soch , ed a II-a, vol , p - R e p și n I E Departe M -L , , p Kramskoy despre artă M , , p Kardovsky despre artă M , , p Chistyakov P P Scrisori, caiete, amintiri M , , p Marx K , Engels F Sobr soch , ed a II-a, vol , p douăzeci Capitolul I Pentru mai multe detalii, vezi: Keme no în V Împotriva abstractionismului în disputele despre realism L , ; Lifshitz M , Reingart L Criza urâțeniei De la cubism la arta pop M , ; Zemlyanova L Estetica modernă în SUA M , ; Lebedev A K La disputele despre abstractionism în art M , ; Ipepetis L De la viață la nimic (modernismul – ce este) M , ; Kulikova I S Filosofia și arta modernismului M , Lenin V I Poly col cit , vol , p Ibid, p - Maeștri în artă despre artă M , , vol V, p Lenin V Y Poly col cit , vol , p Ibid, p - Artistul realist își creează imaginile pe baza materialului vieții din jurul său Totalitatea fenomenelor individuale recreate de artist poate să nu existe în realitate, poate fi rodul imaginației sale, dar în arta realistă fantezia se bazează întotdeauna pe realitate Pentru un artist adevărat, viața este întotdeauna acea fundație, acea vistierie din care trage tema, forma și inspirația pentru munca sa creativă Arta formalistă, dimpotrivă, ia ca primară senzația, gândirea, „principiul spiritual”, „ideea”, experiența artistului și, astfel, proclamă primatul gândirii, spiritului și natura secundară a materiei Pentru impresioniști, arta nu era un mijloc de cunoaștere și afișare a lumii reale - relații sociale, ci doar o expresie a senzațiilor subiective trecătoare Impresioniștii credeau că lumea reală ar trebui să fie înfățișată nu așa cum este, așa cum există, ci așa cum i se pare artistului în acest moment Dar dacă impresioniștii erau încă conectați cu natura, cu realitatea, atunci abstracționiștii moderni neagă în general orice legătură între lumea reală și artă Încercarea formaliștilor de a demonstra că „arta pură” nu are nimic în comun cu realitatea și se naște independent de aceasta, este lipsită de orice fundamentare științifică Psihanaliștii moderni susțin că ideile creative ale artistului provin din asocieri și înclinații vagi care apar în „Eul” subconștient al artistului, care nu au nicio legătură cu realitatea Cu toate acestea, chiar și K Marx a subliniat: „Chiar și formațiunile încețoșate din creierul oamenilor sunt produse necesare, un fel de evaporare a procesului lor material de viață, care poate fi stabilit empiric și care este asociat cu cerințele materiale” Oricât de sus ar fi zborul gândirii creatoare a artistului, lumea materială va fi totuși baza și sursa infinitei varietăți a imaginilor sale Realitatea este întotdeauna sursa creativității unui artist, fie că este poet sau pictor, muzician sau sculptor Un artist adevărat nu poate trăi izolat de realitate Goethe spunea: „A inventa de la zero, sau mai degrabă, a inventa, nu a fost niciodată treaba mea, am considerat întotdeauna lumea mai strălucitoare decât geniul meu” (Vezi: Rolland R Soch M , vol , p ) ) Lumea înconjurătoare îl obligă pe artist să o observe și să o studieze cu atenție Arta plastică este una dintre formele de reflectare a realității și nu un produs al „activității pure, spirituale” Un adevărat artist nu poate trăi și crea izolat de realitatea înconjurătoare, care servește drept sursă de imagini pentru artă, un material concret fără de care nu poate exista Celebrul dirijor american Leopold Stokowski scrie: „Arta muzicii este profund organică, muzica nu este doar una în sine, ci este strâns legată de viața însăși” (Stokowski L Music for all of us M , , p ) Pentru un artist de direcție formalistă, cunoașterea corectă a lumii nu este atât de esențială și importantă; dimpotrivă, el este destul de mulțumit chiar și de cea mai distorsionată idee despre lume Refuzând să cunoască lumea obiectivă, ei s-au opus oricărei cunoștințe, împotriva rațiunii, înlocuind toate acestea cu percepții senzoriale-emoționale Dadaiștii, de exemplu, au susținut un morman haotic, dezordonat de linii și culori „În Manifestul DADA, document în care obrăznicia se amestecă cu prostia, citim: „Arta este un produs de farmacie pentru proști: mesele se întorc datorită spiritului, tablourile și alte opere de artă sunt, parcă, mese ignifuge: ele conțin spiritul DADA însuși nu vrea nimic, nimic, el face ceva pentru ca publicul să spună: „Nu înțelegem nimic, nimic, nimic ” Dadaiștii nu reprezintă nimic, nimic, nimic, fără îndoială, ei nu va realiza nimic, nimic, nimic” (Sobolev A I Teoria reflecției și artei Leninskaya M , , p ) Pozițiile teoretice ale moderniștilor moderni nu sunt cu mult diferite de pozițiile formaliste ale dadaiștilor Așadar, suprarealistul Salvador Dali spune: „Înregistrez fără alegere și cu toată exactitatea posibilă dictarea subconștientului meu, visele mele, expresia acestei lumi secrete descoperite de Freud” (Sobolev A I Teoria reflecției și artei Leninskaya, p ) ) k' u l i k o v a I S Filosofia şi arta modernismului M , , p Ibid , p Pentru mai multe detalii, vezi: Reader in General Psychology M , Voitsehovici O încercare de a contura teoria generală a artelor plastice M , , p Sechenov I M Lucrări filozofice și psihologice alese M „ , p Ibid , p Lenin V I Poly col cit , vol , p Ibid , p - Marks K , F Sobr al lui Engel op Ed a II-a, vol , p Lenin V I Poly col cit , vol , p Krymov — artist și profesor, p P P Scrisori, caiete, memorii, p Lenin V Şi Poli col cit , vol , p - Marx K , Engels F Sobr cit , vol , p Activitate Leontiev AN Constiinta Personalitate M „ , p Lenin V I Poly col cit , vol , p Cit din cartea: A Brief Dictionary of Aesthetics M , , p Salahov T Creșterea tânără a artei noastre - Kommunist, , nr , p Op conform cărții: Kramskoy despre artă, p , Capitolul II Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p Lenin V I Poly col cit , vol , p - Ginzburg I P P Chistyakov și sistemul său pedagogic, p - cit conform cărții: Chistyakov P P și Savinsky V E Corespondență L -M , , p - Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p ° Ibid , p Ibid , p Alberti Leon Battista Zece cărți despre arhitectură M , , vol II, p Cennini Cennino Tratat de pictură M , , p Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p - „Ibid , p Citat după carte: Emoții și gândire M , , p Volkov N N Percepția obiectului și desenul M , , p Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p , , Volkov N N Percepția obiectului și a desenului, p Capitolul III Alberti Leon Battista Zece cărți de arhitectură, vol II, p Ibid , p douăzeci Ensempeda este o riglă subțire de lemn, egală ca înălțime cu o figură umană, împărțită într-un număr de părți egale Alberti a împărțit exempeda în șase picioare și a numit acest conducător exempeda în funcție de numărul de picioare Un picior, la rândul său, a fost împărțit în zece părți egale - minute Adolf Zeising ( - ) a fost un poet, filozof și artist amator german Zeising, în cartea sa „The New Teaching on the Proportions of the Human Body” ( ), după ce a examinat lucrările a de autori pe această problemă, a încercat să determine legea mondială a armoniei, manifestată în proporțiile frumoase ale tuturor neînsuflețite și creaturi animate ale naturii El dovedește că relația părților din cristale, plante, animale și oameni respectă legea matematică pe care a descoperit-o pentru frumoasa împărțire a liniilor în raportul extrem și mediu, pe care a numit-o legea diviziunii de aur ( / ) Gottfried Schadow ( - ) a fost un sculptor german În , a publicat lucrarea Poliklet, unde și-a conturat ideea despre proporțiile corpului uman Înălțimea figurii umane masculine, conform lui Shadov, este de , înălțimi a capului Pe lângă Polikleitos, a publicat o serie de lucrări de cercetare: The Doctrine of Bones, Muscles, Proportions and Foreshortenings ( ), Folk Faces ( - ) „Monumente artistice și vederi artistice” ( ), a publicat o serie de articole Chistiakov P II Scrisori, caiete, memorii, p Goethe despre artă, p Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p Vorbind despre metodologia de predare a analizei constructive și metodele de construire a unei imagini liniar-constructive a formei obiectelor pe Sti, trebuie in primul rand sa tinem cont ca in timpul desenului, elevul trebuie sa fie capabil sa gandeasca spatial la fel ca in sala de clasa in cursul geometriei descriptive El trebuie să fie capabil să-și imagineze clar în spațiu un punct, o dreaptă, un plan, un corp tridimensional; să poată imagina și înfățișa într-un plan o vedere a formei unui obiect din orice punct de vedere Pentru a dezvolta această calitate (deprindere) necesară în desen, este necesară dezvoltarea constantă a gândirii spațiale în sine prin diverse exerciții De exemplu, în MIPiDI, autorul manualului le-a dat odată studenților secției de ceramică sarcina: să-l găsească pe cel de-al treilea folosind două proiecții și să deseneze un desen al acestui model Un astfel de experiment a făcut posibilă urmărirea influenței unei astfel de metode de predare asupra dezvoltării gândirii spațiale și a reprezentării figurative la elevi Sarcinile, desigur, au devenit tot mai complicate, forma și natura imaginii au devenit mai complicate Pregătirea experimentală a stabilit sarcina de a urmări cât de mult îmbunătățește această tehnică performanța academică în desen în general Rezultatele experimentului au fost uimitoare Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p Ibid , p În studiul său, care se numește doar „Percepția unui obiect și a unui desen”, N N Volkov scrie: „Esența diferenței dintre percepția unui obiect și percepția unui desen ne permite să introducem următoarele denumiri suplimentare , pe care cititorului îi este util să-l amintească Vom numi percepția unui obiect real percepție directă Percepția obiectului reprezentat este percepție mediată Aceste desemnări sunt justificate de fondul cauzei În desen prin percepția directă a unui obiect ni se oferă imaginea altui obiect Lumea înfățișată nu este cu adevărat prezentă în desen, spațiul tridimensional reprezentat nu este cu adevărat prezent pe o coală plată de hârtie, volumul reprezentat nu este cu adevărat prezent în desenul în sine Prin urmare, ei înșiși nu pot influența organele noastre de simț în desen Între timp, trăsătura specifică a percepției directe - percepția în sensul restrâns al cuvântului - este efectul însuși al obiectului real perceput asupra organelor noastre de simț În procesul de percepere a unei imagini, liniile și petele plate acționează asupra simțurilor noastre și, prin urmare, ar trebui să vorbim despre percepția lor directă Lucrurile descrise în desen, însă, nu ne afectează simțurile în procesul de percepere a desenului și, prin urmare, percepția lor în desen este un act special mediat de percepția directă a petelor și liniilor ”(Volkov N N Percepția unui obiect și un desen, p ) Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p Dezvăluind inconsecvența științifică și teoretică a afirmației unor metodologi că învățarea copiilor să deseneze ar trebui să înceapă cu imaginea obiectelor de formă rotunjită, și nu dreptunghiulară, N N Volkov scrie: „Perspectiva, spun ei, trebuie introdusă treptat La început, doar copiilor le va fi clar că obiectele îndepărtate trebuie așezate mai sus pe foaie (clasele și ) Apoi se poate arăta că obiectul din față îl împiedică uneori pe cel din spate (clasa a III-a) Și abia după aceea poți începe să vorbești despre reducerea perspectivă a formei în perspectivă Cam așa este construit programul de desen de mai sus Dar imaginea vizuală conține relații precise de proiecție Prin urmare, dacă nu le vedem, poate însemna doar că nu știm să le vedem Pe o poziție teoretică atât de corectă, problema metodologică trebuie pusă și rezolvată într-un mod cu totul diferit Este necesar să nu explici, ci să înveți să vezi relația de proiecție În clasele inferioare, este necesar să explici mai puțin, dar mai mult să arăți faptele unei schimbări promițătoare a imaginii Este necesar să se dezvolte la copii o judecată vizuală care vizează relațiile de proiecție Nu poți începe să explici teoria prospectului devreme Totuși, spectacolul poate începe foarte devreme Și trebuie să începeți imediat să predați desenul în perspectivă, corect în toate privințele Este complet greșit să punem întrebarea astfel: când ar trebui să începem să predați imaginea contracțiilor perspectivei? Întrebarea poate fi pusă doar în acest fel: cum Som nevoie să învețe imaginea abrevierilor de perspectivă corectă? Cu ce articole să începem? Care este pozitia lor? Proiectul de program, propus în de Institutul de Educație Artă, spune că imaginea obiectelor dreptunghiulare nu poate fi introdusă decât din clasa a VI-a Este adevărat? Dacă pornim de la ideea că nu putem vedea direct relațiile de proiecție, va trebui să fim de acord cu proiectul de program Dar dacă pornim de la poziția corectă că relațiile exacte de proiecție sunt conținute în fiecare imagine vizuală atât la un adult, cât și la un copil, va trebui să ne gândim la ce este necesar pentru a dezvolta capacitatea de a vedea relațiile de proiecție: la imaginea de obiecte dreptunghiulare, unde relațiile de proiecție sunt foarte clare și orice greșeală din ele va deveni imediat vizibilă în desen, sau în imaginea obiectelor rotunde, unde claritatea relațiilor de perspectivă poate fi ușor acoperită de rotunjimea nedefinită a obiectului, înlocuită printr-o imagine aproximativă? Metodologii care alcătuiesc programul se înșală foarte mult când consideră că obiectele rotunjite sunt descrise în clasele IV și V mai bine decât cele dreptunghiulare Chiar și o privire scurtă asupra cifrelor corespunzătoare arată aceeași incapacitate exprimată în ele de a vedea cu exactitate contracțiile perspectivei Numai în unele desene această incapacitate este foarte vizibilă În altele, este mai puțin vizibil Mi se pare că în imaginea obiectelor dreptunghiulare este ușor să-i arăți elevului greșelile sale Pe imaginea obiectelor dreptunghiulare, este mai ușor să-și dezvolte judecata vizuală, care vizează relațiile de proiecție Prin urmare, cu cât introduceți mai devreme obiecte dreptunghiulare în predarea desenului, cu atât mai bine ”(Volkov N N Percepția unui obiect și a unui desen, pp - ) Profesorul V N Yakovlev a scris pe bună dreptate: „În niciun alt domeniu al artelor plastice nu există atât de multe dispute și terminologie atât de diferit înțelese ca în domeniul desenului Dacă întrebați zece artiști și arhitecți calificați ce înseamnă ei cel puțin prin cuvinte precum „formă”, „volum”, „ton”, atunci puteți obține zece definiții diferite ale acestor concepte ”(Manual de desen, p ) În prezent, alocațiile lui Julien au fost păstrate: ) un curs inițial (deși incomplet) în biblioteca Școlii de Artă și Industrie M I Kalinin (Moscova); ) foi împrăștiate în biblioteca Academiei de Arte a URSS din Leningrad; ) mai multe foi din Muzeul Cărții Bibliotecii de Stat numite după V I Lenin (dosarul lui N N Rostovtsev) De adăugat că manualul lui Julien în scop didactic și educativ (copiere) este folosit și astăzi de studenții Institutului de Artă I E Repin și studenții școlii de artă din acest institut Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p , Ibid , p Krymov — artist și profesor, p Vezi: Goethe despre artă, p În articolul „Gândurile mele umile despre vopsea”, citim: „Iată o imagine cu o femeie îmbrăcată în satin alb Închideți restul imaginii și uitați-vă la o rochie în special - este posibil ca acest atlas să vi se pară murdar, plictisitor și nu deosebit de sincer Dar priviți din nou această figură, printre obiectele din jur și imediat atlasul și culorile sale vor începe din nou să-și producă efectul ”(Goethe despre artă, p ) I E Repin a scris despre aceasta: „După ce s-a luptat suficient la schițele din Cina cea de Taină, Ge, pentru a se ajuta, a modelat întregul grup din lut, a găsit un punct de vedere excelent și lucrarea de execuție a mers cu succes Dar într-o zi a intrat cu foc, noaptea, în atelierul său și a așezat o lucherna (lampi cu ulei, care încă luminează încăperile în Italia) în fața modelului său de lut În căutarea a ceva, s-a îndepărtat și a privit din neatenție în lumină Scena lui de lut era excelent iluminată dintr-un punct nou, întâmplător; a fost uimit de frumosul ei efect nou Deloc scutind munca, el re- a pictat și a rescris din nou întreg tabloul, rapid și neobișnuit de succes ”(I E Repin Departe M -L , , p ) Sapozhnikov A P Curs de desen, Sankt Petersburg, , p Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p Goethe despre artă, p Brodsky I Repin-profesor M , , p Kramskoy despre artă, p - Academia de Arte din URSS, sesiunea a IV-a M , , p TsGIAL, f , op , unități creastă Ora , l Capitolul IV ComeniusYa A Mare didactică M , , v , p Ostroumova-Lebedeva A P Note autobiografice L , , p Alberti Leon Battista Trei cărți despre pictură, vol II, p Repin I E Far aproape, p Capitolul V Alberti Leon Battista Trei cărți despre pictură, vol II, p Goethe despre artă, p Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p Leonardo da Vinci Cartea de pictură, p Ibid , p Ibid , p Capitolul VI Durer A Jurnale, scrisori, tratate M -L , , p P P Scrisori, caiete, memorii, p Kramskoy conform memoriilor lui Repin - Antichitatea rusă, , I „ , p V și e și I I O scurtă trecere în revistă istorică a sculpturii și picturii cu influența deplină a anatomiei în aceste arte libere SPb , , p Antichitatea rusă, , Yae , p Repin I E Despre art M , , p Capitolul VII TsGIAL, f , op , unități creastă lingurite Ivanov A Conceptul de pictor perfect SPb , , p Goethe despre artă, p Chistyakov P P Scrisori, caiete, memorii, p Ibid , p Capitolul VIII GinzburgI P P Chistiakov și sistemul său pedagogic, p Zaharov R Arta coregrafului M , , p - Repin despre art M , , p cit în cartea: Serebrov A (A N Tihonov) Timp și oameni M , , p Ginzburg IP GE Chistyakov și sistemul său pedagogic, p În , în America, L Tadd și-a publicat lucrarea New Ways for the Artistic Education of Our Youth În rusă, vezi: Tadd L Learning to draw in the american way Sankt Petersburg, ; Onzh e Noi căi de educație artistică a tineretului nostru M , Comenius Ya A Marea didactică, p Repin I E Far aproape, p Sechenov I M Lucrări filozofice și psihologice alese, p Ibid , p „I M Sechenov împarte procesul de memorare în cinci faze: paisprezece optsprezece douăzeci unu patru S zece „Pentru a rezolva primul dintre ele, este evident necesar să putem descompune întregul proces de memorare a unui fel de producție manuală sau artistică manuală în momente componente și apoi să vedem ce rol ia voința în fiecare dintre ele separat Pentru orice studiu, trebuie să: ) ca mâna să aibă mai întâi un anumit grad de agilitate, astfel încât să se poată întoarce în orice direcție, să se îndoaie și să se dezlege în toate articulațiile etc ; ) că ea se supune în toate aceste mișcări ale ochiului (care, totuși, se înțelege de la sine, deoarece toate mișcările mâinilor sunt întotdeauna învățate pe de rost sub controlul ochiului); ) astfel încât o persoană să poată imita forma de mișcare care i se arată; ) să fie capabil să distingă un rezultat bun dintr-o mișcare corectă de un alt rezultat al uneia incorecte și, în final; ) astfel încât să exercite cât mai mult sub controlul obținerii unui rezultat normal ”(Sechenov I M Lucrări filozofice și psihologice alese, pp - ) Nu trebuie gândit că aceasta este doar o chestiune de educație elementară Într-o instituție de învățământ superior, studenții de multe ori nu numai că nu stăpânesc tehnica desenului, dar nici măcar nu știu să ascute cărbunele, să lucreze cu sangvin, sos și stilou Amintiți-vă că un profesor de la conservator nu consideră că este un fleac pentru el însuși să verifice cum respiră un vocalist, cum un violonist ține un arc etc Amintirile lui Rahmaninov M , , p Marx K-, Engels F Sobr soch , ed a II-a, vol , p Ibid , vol , p Antichitatea rusă, , p Ushinsky K D Fav ped prod M , , p Tânăr Artist, , nr Ivanov A Conceptul de pictor perfect, p Ostroumova-Lebedeva A P Note autobiografice, p Capitolul IX Un scurt dicționar de termeni de arte plastice M , , p Goethe despre art - În cartea: Rolland R Works M , , v , p C h e n n i n i Cennino Tratat de pictură, p - Acolo Goethe despre artă, p Pentru mai multe detalii, vezi: Sidorov A A Desen de vechi maeștri ruși M , , p - Shagin yan M Munca ca o enzimă vie - Kommunist, , nr , p - Marx K , Engels F, Op Ed a II-a, vol , p Activitate Leontiev A N Constiinta Personalitatea, p Tezele candidatului au fost dedicate acestor probleme: Sveshnikov AV Dependența metodelor de formare a activității creative în sala de clasă de desen academic de caracteristicile psihologice individuale ale personalității elevului M , ; Zinchenko V P Dezvoltarea abilităților creative ale studenților KhGF în etapele inițiale ale predării desenului M , CUPRINS Cuvânt înainte Introducere ^ / Tlava I Fundamentele metodologice ale desenului educațional Capitolul II Specificul desenului din viață d Capitolul III Prevederi științifice ale desenului academic Capitolul IV Tipuri de desen de antrenament ѵ Capitolul V Desen de natură moartă, interior, peisaj Capitolul VI Desenul unui cap uman Capitolul VII Tehnica de desenare a unei figuri umane Capitolul VIII Tehnica desenului și educația artistului-profesor Capitolul IX Desenarea din natură este baza artei realiste stva și pregătirea profesională a artistului-profesor Concluzie Întrebări și sarcini practice pentru consolidarea materialului acoperit Note și comentarii Nikolai Nikolaevici Rostovcev DESEN ACADEMIC Cap editat de P A Stelliferovsky Editor E A Komarova Editor junior N Yu Mastyukova Artistul A L Kashekov Editor de artă T A Alyabyeva Editor tehnic S I Terekhova Corectori L A Ezhova, M Yu Sergeeva IB nr Predat setului Semnat pentru publicare la septembrie Format BOX ^ O '/ și - Boom offset nr Garnit literar Imprimare offset Conv cuptor l -pentru , Condiție-cr ott Uch-ed l -pentru , Tiraj de exemplare Comanda Pret cop Ordinul Steagul Roșu al Muncii Editura „Prosveshchenie” Comitetul de Stat al RSFSR pentru edituri, tipografii și comerț cu carte , Moscova Al treilea pasaj din Maryina Grove, Ordinul Bannerului Roșu al Muncii Kalinin Poligrafică Plant Soyuzpolgrafprom sub Comitetul de Stat al URSS pentru edituri, tipărituri și comerț cu cărți, , Kalinin, Lenin Ave , „Eu G LІ 